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Resumo

Sants, Débora da Silva Lopes dos; Carvalho, Maria Cristina Monteiro

Pereira (orientadoraEntre o ver e o olhar a relacdodos museus com a

Educacéo ddovens eAdultos Rio de Janeiro, 201858p. Dissertacéo de

Mestradoi Departamento de Educacédo, Pont#itiniversidade Catdlica

do Rio de Janeiro

A dissertacdo tem por objetivo entender a relagdo que os museus situados
na cidade do Rio de Janeimgministrados peldnstituto Brasileiro de Museus
(lboram), estabelecem com a Educacdo de Jovens e Adultos). (EJA
Compreendendo os museus como espacos de educacdo que podem colaborar, por
meio de praticas educativas qualificadas, com a luta por autonomia e emancipacao
dos sujeitos da EJA (Freire,1987), a pesquisa tem como objdiivatentificar
quais museus ddbram recebem turmas da EJA; (i) conhecer as atividades
educativas realizadas/oferecidas para/com esse publico escolar; (iii) entender os
principais objetivos e motivagdes dos museus que realizam agde$oco no
publico da EJA; (iv)analisar o materiabducativo dos museus. Como recursos
metodolégicos foram realizadas entrevistas semiestruturadas com os educadores
dos museus selecionados, analise documental de material disponibilizado pelas
instituicdes e observacao de visitas mediadas para estudari@s.d@ trabalho
esta organizado em cinco capitulos. No primeiro, sdo introduzidas as questfes
provocadoras que mobilizaram a realizacdo deste estudo. No segundo capitulo, em
didlogo com autores do campo da educacdo em museus e da Museologia, como
Scheiner(2008b) e Valente (2003) é realizado um breve retorno a historia dos
museus e sua consolidacdo como espaco educativo, especialmente no Brasil. No
capitulo seguinte, é feito igualmente o exercicio de revisitar a historia, dessa vez
da Educacao de JovensAelultos no que tange a sua construgcdo enquanto
modalidade de ensino através da legislacdo que a contempla. No quarto capitulo,
situase a construcao do Ibram enquanto autarquia federal, bem como o processo
de elaboracdo de uma Politica Nacional de EducMdseal, para, entdo, dar
inicio ao mergulho nos achados da pesquisa de campo, contextualizando as
instituicbes participantes, a estruturacdo e a organizacdo atual de seus setores
educativos. O quinto capitulo traz os materiais disponibilizados pelos sneiseu
um dialogo estreito com o que foi ouvido e analisado nas entrevistas e na

observacéo das visitas realizadas pelo publico da EJA. Por fim, sdo apresentados



os achados da pesquisa, entre eles, indicios da exclusdo do publico da EJA em
alguns museumvestigadosi 0s museus que gen, mas nao olhamo que pode
contribuir para reiterar a marca de exclusdo que continuamente acompanha 0s
sujeitos jovens e adultos da modalidade (Arroyo, 2005); e também o encontro
com o museuwlo Ibramque tém algcado um voo #dkio na cidade do Rio de
Janeiro, ao colocar em pratica estratégias que favorecem o recebimento de grupos
da EJA em horario noturno, e que desenvolve acGes educativas especificamente

pensadas para esse publico escolar.

Palavras - chave

Museus; Institto Brasileiro de Museud€=ducacdo de Jovens e Adultos;
PEJA; Politica Nacional de Educac¢éo Museal.



Résumé

Santos, Débora da Silva Lopes dos; Carvalho, Maria Cristina Monteiro

Pereira fhaitre de rechercheEntre le voir et le regard la relation des

muséesavet 6 £Educati on des .Riededanaro, 2018. des Adul
158p. Dissertacdo de Mestrado Departamento de Educacédo, Pontificia

Universidade Catdlica do Rio de Janeiro

Cemémoirea pour objectif de comprendre quelle relation feasées

Ssitu®s dans |l a ville de Rio de Janeiro, sur
Mus®es (I bram), cherchent T ®tablir avec |
(EJA). Comprenant |l es mMus®es comme des es

Y

collabore a travers les pratigues éducatives qualifiées avec la lutte pour

| 6aut onomi e et | 6®manc i plarechesche vdeea(l)c es suj et
|l denti fier quels mus®es de [(ipCobnaiem r e- oi ve
les activites éducates réalisées/offertes a/avec ce public scolaire.

(iii) Comprendrdes principaux objectifs et motivations des musées qui menent

des actions cent r ®e@vsAnalyser le inaérigh@adichtifdes de | 6 EJ ¢
muséesPour cette étude ont été menés dafretiens servstructurés avec les

éducateurs des musésslectionnésanalyse documentaire du matériel mis a

disposition par ces museées et |'observation de visites mediaiséésidiants de

I'EJA. Le travail a # organisé en cing chapitrd3ans le pemier chapitre, je

présente les questions provocatrices qui m'ont mobilisée autour du thénsele

deuxieme chapitrejans un dialogue avec les auteurs du domaine de I'éducation

museéale et de la Muséologie, comme Scheiner (20888Balente (2003) je fa

un bref retour sur l'histoire des musées et leur consolidation en tant qu'espace

éducatif, notamment au Brédbans le chapitre suivant, je fais aussi I'exercice de

revisiter I'histoire mais, cette fois de I'éducation des jeunes et des adultes en ce qu

concerne sa construction en tant que modalité d'enseignement a travers la

|égislation qui I'envisagdans le quatrieme chapitrje, présente comment a été la

construction delbram comme organisme fédérainsi que le processus

d6®l abor at i gque Natibnale ele I'Pdudation iMuséale. Et donc,

approfondir les résultats de la recherche sur terrain, dans le contexte des

institutions participanteda structuration et l'organisation actuelle de ses secteurs

éducatifs. Dans le dernier chapitre, je merts outils mis a disposition par les



musées dans un dialogue étroit avec ce qui a été écouté et analysé dans les
interviews edans l'observation des visites faites par le public de 'EJA. A Igfin,
présente les résultats de la recherche, parmi lissges indicateurs d'exclusion

du public de I'EJA dans certains musées analysiss musées qui voient mais ne
regardent pas ce qui peut contribuer a réitérer la marque d'exclusion qui
accompagne continuellement les jeunes et les adultes de la mddaildgo,

2005); et ausdia rencontre avec le musée qui a soulevé un vol solitaire dans la
ville de Rio de Janeiro, en mettant en
des groupes de I'EJA le soir, et qui développe des actions éducatives smittialem

concgues pour ce public scolaire.

Mots-clés
Musées Institut Brésilien de MuséesEducation @és Jeunes et des
Adultes; PEJA; Politique Nationale déEducation Muséale
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Escrever, eu ja andava rabiscando mesmo antes de entrar para a
escola. Escrevia nas paredes do galinheiro, no cimento do tanque ou
no passeio da rua. Arranjava um pedaco de carvao, de tijolo, de caco
de telha, pedra decal. Minhas irmads me pediam para tracar
amarelinha no quintal. Eu caprichava. Usava uma vareta de bambu
sobre a terra batida. Além de fazer as casas bem quadradas e certas,
ainda escrevia 0s numeros e as palavras céu e inferno. De tanto as
meninas pularerem cima, as palavras se apagavam, aos poucos, mas
escrever de novo nao era sacrificio. Comecei a escrever um nome feio
e pequeno, por onde passava. Descontava minha raiva na parede da
igreja ou nos muros do cemitério. Escrevia na maior rapidez. Meu
irmao, Joseé, ia atrds arrumando minha indecéncia e desrespeito.
Crescia em mim uma inveja grande de sua inteligéncia. Ele puxava
mais uma perninha no u e fazia uma voltinha em outra perna e virava
e. Entdo ele botava um acento, e pronto! A palavra feia e imeral s
transformava na palavra céu

Bartolomeu Campos de Queird®r, escrever e fazer conta de cabeca

"Ler, escrever e fazer conta de cabe-a0o acordo
muito adormecidas. Todas as epigrafes presentes nesta pesquisa serdo fragmentos da obra

citada, umananeira de registrar para sempre as noites alegres que passamos ao lado da

poesia de Bartb.
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Introducao

A relacdo dos museus com a Educacdo de Jovens e AdHidy
configurase como uma questao que me inqudsade 0 tempo enue cursava a
graduacdo em Museologia na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(UNIRIO). Aprendia pouco a pouco, nho contato com a literatura disponibilizada
pelos professores para as disciplinas, as diferentes funcdes que os museus podem
desempehar, entre elas, a funcao educativa.

O interessale modo especial pela funcdo educativa dos museus pode ser
explicado pelo fato d@ atuar,ao longo dagraduagédo, como professora regente
em turma de EJA no Programa de Educacdo de Jovens e Adultos ((REJA)
cidade do Rio de Janeiro.

Na medida em quexercia a docéncia caminhava na minha formagéao
engquanto museologapmeceia pensar mais especificamente sobre a relagdo dos
museus com a Educacéo de Jovens e Adultos por se tratar do publico com o qual
lidava e estabelecia contagstreito

A convivéncia diaria com meus alunos, sujeitos da BI&permitiu, por
um lado, estar proxima de pessoas que relatavam pouco ou nenhum uso dos
aparelhos culturais deua cidade gepor outro, lidarenquanto docentegom
inmeras tentativas, algumas frustradas, de acessar as instituicées de cultura em
horario noturno.

Vianna (2015) ao investigar os usos e desusos que 0s professores que
atuam na modalidade declaram realizar dos museus, corrobora com a experiéncia
por mim vienciada enquanto professora regente. A autora apresenta dois fatores
gue tém continuamente promovido desigualdade de acesso ao espaco dos
museus: o primeiro diz respeito a localizacdo dos museus do Rio de Janeiro, em

sua grande mai o fitoréneas inds araad de maiar canderstracioa

de rendao (p. 109) , di ficultando o acesso

da cidade;e o segunddator se relaciona ao horaride funcionamentados

museus,abertos, de modo geral, durante o dia, deixamskmde atenderum

segmentala classe trabalhadgmgue nesse horaresta exercendo suas funcgdes.
Depois de anos enfrentando difdades de acesso aos museusidade do

Rio de Janeiro, junto aos meus alunos, encontrar no trabalho de Vianna (2015) a

(
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mencdo a duas instituicdbes que haviam realizado atividade com esse publico
escolar especificoe evidénciade que professores tém continuamente utilizado
esses espacos em sua pratio& moveu a investigar mais a fundo como os
museus tém se relacionado cessa modalidade de ensino. Por ndo ser possivel
investigar todos os museus dalade do Rio de Janeiro, em virtude do curto
periodo do Mestrado, escolhi como recorte para a pesquisa 0S museus
administrados pelnstituto Brasileiro de Museus (lbram).

Tal escolha pode ser explicada pelo fato de o Instituto ter assumido a
postura de impulsionar, principalmente nos ultimos anos, questdes referentes a
educacdo em museu. Como por exemplo, no ano de 2012, quando deu inicio a um
processo de debate e consulta pgréitiva em torno do Programa Nacional de
Educacéo Museal, recentemente transformado em Politica Nacional de Educacéo
Museal, do qual participaram, entre outros colaboradores, servidores do Instituto e
representantes de diversos musgues administra

Dede modo, a pesquisa aqui apresenteta porobjetivo investigara
relacdo que os museus situados na cidade do Rio de Jausmojstrados pelo
Instituto Brasileiro de Museus estabelecem com a Educacgéo de Jovens e Adultos
em um contexto de construgdo fecializacdo da Politica Nacional de Educagéo
Museal.

Assim, com base em uma Politica Nacional de Educacdo Museal que tem
como uma de suas diretrizes a promogaacessibilidade plena aos museus, e
compreendendo 0s museus como espacos de educacdo quecptd®orar, por
meio de préticas educativas qualificadas, com a luta por autonomianeipacao
dos sujeitos da EJAF(eire 1987), a pesquisa apresenta como objeti{ds:
identificar quais museus ddorm recebem turmas da EJAii) conhecer as
atividades educativasealizadas/oferecidas para/com esse publico escolar; (iii)
entendeps principais objetivos e motivagbes dos musguis realizam agdes com
foco no publico da EJA; (ivenalisaro material educativo dos museus.

Dos objetivos delineados paresta pesquisa, pode inferir como
pressupostgue o museu é um espac¢o educativo, o que encontra fundamento em
documentos e encontros promovidos pela Organizagdo das Nac¢bes Unidas para a
Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) e @aselho Internacia de
Museus(ICOM) desde a metade do século X6mag por exemplo: 0 encontro

ocorridona cidade do Rio de Janeiroem 1988j 8 er a fAparte de

um pr
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tinha como objetivo discutir, em vérias regiées do mundo, a fungdo que os museus
deveriam cumpr como meioe ducati voo ( Sa rmt Qosferéncal 0 0, p .
Geral do ICOMrealizada na Frangguetrazia em sua primeira resolucéo que o
obj eti vo deducapadgritb noss®] e id ransmissao de informacéo e do
conhecimento, por todos 0s meiospbniveis” sua disposi-«o [...]
1977%); e a Mesa Redonda, ocorrida em Sagti do Chileem 1972 onde os
membrosparticipantes da Conferénd@ncaram por escrito suas consideracdes e
apontaram 0SS mMuseus cCcomo i nstenhauim- »es fique
papel deci si vo na andan20d2 phlbS)comunit8riao (M
Partindo do pressupostdraca®, de museu como espaco educatiwo,
debateé iniciadorevisitando algumadas mudancas em torna dleia de museu
durante o tempo, sua histéria, abesta um publico maior e mais amplo e sua
consolidagdo como espaco educativo no Brasil.
No capitulo seguinte,a Educacdo de Jovens e Adultésapresentada
através do texto legislativo, em especial o Par€dE/CEB 11/2000, que
promove uma reflexdo sobresua histéria eseu estabelecimento como direito
constitucional O foco recairéespecificamente sob@EJA da édade do Rio de
Janeiro, o Programa de Educacgéo de Jovens e Adultos (PEJA), a legislagdo que
garantiu sua criacae estruturaSaotambém obsendasdiferencas entre termos
gue orbitam em torno da educacdo nao foyroamo é o caso da educacao de
adultos,a luz de autores como Gadotti (2005), Trilla (2008)a,JRibeiro e Di
Pierro (2001).
Como a pesquisauscadiagnosticar o lugar da EJA dentrosdmuseus do
Ibram, em um contexto de formulacéo e oficializacdo da Politica Nacional de
Educacdo Museal, fese necessario, no capitulpiatrg remontar a historia de
criacdo do Instituto Brasileiro de Musea seu papel na formulagcdo de uma
politica de ducacgéo para 0os museus.
Ainda no capituloquatro, o caminho utilizado na construcdo desta
pesquisa apresentadaomo a definicdo dos instrumentos utilizad@ntrevista

semiestruturada com educadores de museus, analise de material educativo

“Disponivel em:<http://icom.museum/tgevernance/generalssembly/resolutiors
adoptedby-icomsgeneralassemblied 946to-date/grenobld 971/>. Acesso em: 28 set.
2016.

NY
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disponibilizado pelas instituicbes e observacdo de duas visitas mediadsisn
comoapontamentos sobre o perfil dos museus participantes, de seus educadores e
as atividades educativas por eles realizadas

No quinto capitulg os dados da pesquisse constituem comoo€o,
buscando esclareceomo os verboser e olhar emergram das entrevistas, das
leituras do materiabndisadq das paginas oficiais dos museus e das visitas
observadasge que escolhas, comportamentos, gestos e acdes sobre a relacdo dos
museus com a EJApodem neles residir. Por fimsao tecidasalgumas

consideracdes sobre o trabalho de pesquisa realizado.
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Museu e educacao

Algumas vezes a curiosidade me instigava, mas, quase sempre, eu me controlava,

fugindo para o silénoj lugar cheio de fantasmas e duvidas. Tudo eu fazia, mesmo

com sofrimento, para ser amado. E a obediéncia era uma condi¢do. Mas o amor

compensava tudo. Ele chegava num pedaco de doce a mais, hum olhar mais
prolongado acariciandauas® anar s-afa,a mpwumaf\waaie sco!
quadro do anjo da guarda na cabeceira da cama, num pente fino pelos cabelos

procurando piolhos, numa histdria de outro mundo contada na beira do fogdo

(Queirds, 2004, p. 10).

Ao longo dos anos, ndo foram poucas as reforpdels propostas ao
conceito de museg de fato, museu € um conceifoe tem apresentado embates e
controvérsiasO Conselho Internacional de MusglGOM), por exemplo, definia
em 1974 o museu como:

Uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a sedécsociedade e do

seu desenvolvimento, aberta ao publico, e que realiza pesquisas sobre 0s
testemunhos materiais do homem e seu meio, que ele adquire, conserva,
investiga, comunica e expde, com fins de estudo, educacéo e’deleite

Jaem 2007, o ICOM prpbs uma alteracdo incluindo no novo texto o
patrimbénio imaterial e apresentando a fungdo de pesquisa ao lado das demais
funcdes do musee ndo em destaque como propunha anteriormente:

O museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servico da
sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire,
conserva, estuda, expde e transmite o patriménio material e imaterial da
humanidade e do seu meio, com fins de estudo, educagéo e deleite

No Brasil,estando em menor ou maior grau @aformidade a proposi¢éo
do ICOM, a definicdo de musetiencontradao texto legislativo, especificamente
no Estatuto de Museud.ei n°11.904de 2009 queslwgereo museu como:

Consideraryse museus, para os efeitos desta Lei, as instituicbes sem fins

lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem,

para fins de preservacdo, estudo, pesquisa, educacgdo, contemplacdo e
turismo, conjuntos e ¢ecdes de valor histérico, artistico, cientifico, técnico

ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a servico da

sociedade e de seu desenvolvimento (Brasil, 2009

*Disponivel em:
<http://icom.museum/fileadmin/user_upload/pdf/Key Concepts_of Museology/Conceito
s-ChavedeMuseologia_pt.pelf Acesso em: 08 fev. 2017.

4 Disponivel em:
<http://icom.museum/fileadmin/user_upload/pdf/Key_Concepts_of_Museology/Conceito
s-ChavedeMuseologi pt.pdf. Acesso em: 08 fev. 2017.

> Disponivel em:<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007
2010/2009/1€i/111904.htm>. Acesso em: 02 out. 2017.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L11904.htm
http://icom.museum/fileadmin/user_upload/pdf/Key_Concepts_of_Museology/Conceitos-ChavedeMuseologia_pt.pdf
http://icom.museum/fileadmin/user_upload/pdf/Key_Concepts_of_Museology/Conceitos-ChavedeMuseologia_pt.pdf
http://icom.museum/fileadmin/user_upload/pdf/Key_Concepts_of_Museology/Conceitos-ChavedeMuseologia_pt.pdf
http://icom.museum/fileadmin/user_upload/pdf/Key_Concepts_of_Museology/Conceitos-ChavedeMuseologia_pt.pdf
http://icom.museum/fileadmin/user_upload/pdf/Key_Concepts_of_Museology/Conceitos-ChavedeMuseologia_pt.pdf
http://icom.museum/fileadmin/user_upload/pdf/Key_Concepts_of_Museology/Conceitos-ChavedeMuseologia_pt.pdf
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Embora nd@xista uma Unica definicdo de musessainstituicdotem sid
caracterizad de modo recorrenteomo espacgoculturd que abriga registros
materiais coletados, reunidos e guardados/institucionalizados ao longo dos anos
como objetos de museus.

Na medida em que é retirado de sua funcéo utilitaria corfolojetos
utilizados no cotidiang) o objeto/bem de museu passa a ser dotado de teor
museoldgico, ® porque estando sob a tutela do museu, sofre acdes
especializadagle protecdo e guardd&sse movimentoé denominadocomo
processo de musealizacao

Ao passar pelo processte musealizacdoos objetos de museusio
instituidos como registros Unicos diferentes tempos e espacd® estabeleae
guais objetos e quais narrativas serao expostas/conganhssituicdo indica o que
fica Adentrod e que §€ducraeressdsopor@ag éde seus e
possivel dizer quamusealizacdo é intrinsecamente um processo de escolha

E importante pontuar que o processo de escolha néo é realizado ao acaso,
no sentido de que n&o existe um conjunto de requisitos que cada inselagéo
antes de decidiqual objetosera acolhidmu ndo para fazer parte da sua colecao.
Apenas para citar um exemplo, um museu de arte talvez tenha pregit@cao
pinturas e esculturas ao inveés de discos ou mobili@ndora, evidentemente,
também possapresentainteresse nesse tipo de acervo. O que se pretende colocar
em questdo € que cada museu tem seus critérissleigdode acervo antes de
determinar se acolhe determinado objeto ou, @ escolha intrinseca ao
processo de musealizacdo ndsetta de valor.

Operando com registros materiais do homem e suas memorias, escolhidos
previament e, o] mu s e u mas uma leituia posstvel, a ver da
inteiramentgermeada pelo jogo do poder ( Chagas, 2000, p . 3) . F
uma instituicdo ge exercita continuamente o ndo esquecimento do passado, o
museu busca, através da utilizacdo dos objetos museoldgicos, resgatar esse
passado. Todavia tal resgate é impossivel, uma vez que o passado ndo volta.
Desse modo, a instituicio museal passa a oprdppgmentos possiveis de
memorias,na perspectivale que sendo a memoaria polissémica, sempre havera
multiplos sentidos a serem apresentados permeados pelo que o autor chama de

Aij ogo do podero
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O que Chagas (2000) ajuda a compreender é que 0 museuumda €
i nstitui-«o Aimaculadad ou essencial mente I
constante disputa. As instituicbes museais que trabalham essencialmente com a
memoéria estdo entre os diferentes poderes que concorrem entre si buscando
determinar seusrpjetos, seus programas e até sua missao, desejosos de contar e
perpetuar sua historiaPara Soares (2015)os museus sdo espacos onde ha
projetos societarios em jogAssim, como a ideia de museu esteve ao longo dos

anos ligadaosdiferentes tempos higi6os vividos e construidos pelo homem

ﬁ/.liseu: de espaco fisico a espaco pubico

De modo recorrentealgunsautores (Julidao2006 Chagas200Q Pomian,
1984 vinculam a origem & palavramuseuao Mouseion, ou demplo das
Musa$. ParaPomian (19845 vinculacdo feita da ideia de museu ao templo das
musas encontra explicagcdo na acdo de acumular objetos.

Nos templos grego® romanoss objetos acumulados eram resultado das
oferendas feitas em prol dos deusegsma vez ofertadograproibido seu use a
oferendaeria como Unicduncéoa exposicao era exibida para ser contemplada
Apds serem oferecidos aos deuses, tais objetos ficavam abrigados nos templos e
registrados em inventarios para evitar furto e roifmmian, 1984) Assim como
nos museus,0s objetos uma vez retirados de sua funcéo utilitdaa
inventariados sofrem acéo de protecéo e guarda, para fim de exposicao.

Para Valente (2003.24),fio uso do objeto para vener

pratica de acumulfps e transformdos em elementogstimadores do poder e
prest?2gi o daqgue |Aadoragituea poaticg de syenerdc@onmamo
antecessora a pratica de acumulacéo de objetogngoeta sentido naatividade
colecionista ocorrida na Europarante cséculo XVI, concretizada nosaBinetes
de Curiosidades espacos queabrigavam grandes cole¢bes compostas por
pinturas, animais, 0ssos, plantas, objetos diversasj mos trazi dos do A
Mundoo p ae ecomaapdnteu atagodemonstracdo de poder e prestigio

de seus proprietids, familias reais a crescente burguesia.

® As nove musas foram geradas a partir da uniddeds e MnemosynéChagas, 2000)
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Na atividade de alecionarlocalizadano pensamento europeu do século
XVI, Scheiner (2008) identificauma concepcao limitadde museu como espaco
fisico para guarda de objetao sentido de qualtpercepcdo emuseu omo local
fisico implica compreender que sem um espaco fisico e registros de memarias ndo
h& museu, pois se 0 museu existe tal qual um local especifico onde o sagrado é
guardado, ndo pode haver um museu sem a condicéxisténcia dtal local.

De acordo contcheiner (2008 a origem dos muselestapara além do
templo das musaA autorabusca nareogoniade Hesiodo os argumentos para
essa defesa. A semelhami@s argumentos defendidos pela aytera uma leitura
do texto original,busqueicompeender tais argumentos. Hesidd995) poeta
grego, em sua Teogonigucidaa funcédo das musas:

Tinha o poder de fazer o mundo e o tempo retornarem a sua matriz original e
ressurgirem com o vigor, perfei¢cdo e opuléncia de vida com que vieram a luz
pela pimeira vez. A recitacdo de cantos cosmogonicos tinha o poder de por
0s doentes gque 0s ouvissem em contato com as fontes originarias da Vida e
restabelecethes a salde, tal o poder e impacto que a forca da palavra tinha
sobre seus ouvintes (Hesiodo, 199514).

Com base em Hesiodo (1995) é possivel compreender as musas como
detentoras de poder, capazes de fazer o mundo e o tempo ressurgirem, de fazer os
doentes se restabelecerem. Além disso, 0 awdosideraque as musadit ° m
grande e divino o monte heéon" (p.1 7 ) . O verbo At°mo (®khous
conserva dupla acepc¢ao, podendo ser compreendido corooupsErhabitar e
ter-mantersuster. Assima partir daperspectiva de Hesiodasmusas nédo tém o
monte Heélicorcomo espaco fisic@ simno sentidade fazer dele sua habitacdo e
de manter sua grandeza e sacralidade. E pela preserasissque o Hélicon se
presentifica,poisas musas RAs«0 um poder de presen-a
(Hesiodg 1995, pl17), sem elas, o Hélicon é ausente.
Ao elucidaro que significao fato deas musas terem o monte Hélico,
Hesiodo (1995)eva apensar acerca do proprio templo das musasfs musas
it °md no s ent-oaparhabitarpel temardeesustér,e rpossivel
entender que o templtasmusas (o0 Mouseion):

[...] ndo é o espaco fisico das musas, mas antes o0 espaco de presentificacdo
das ideias, de recriacdo do mundo por meio da memoria, ele pode existir em
todos os lugares e em todos os tempos: ele existirh onde o Homem estiver e
na medida em que assim fameado- espaco intelectual ou espontaneo de
manifestacdo da memoria do Homem, da sua capacidade de criacdo
(Scheiner, 2008b, 6.1).
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Assim, conformedestacado po&Scheiner (2008b), com base em Hesiodo
(1995), é possivatompreender o museu como espa@m fisico, masantes de
tudo, de presentificacédo de ideias, que pode existir em todos os lugares e em todos
0s tempos, reflexo das memdérias de cada tempo e dos diferentes tempos histéricos
vividos e construidos pelo homem

Perceber 0 museu como espaco ptesentificacdo de ideiagnplica
percebd8o como processo dinamico, sempre em curso, e comontaTd que se
Amani f e s tpaesentenaserperi€naiz humana de diferentes maneiras: o
Museu se d§g ¢coheimed2008a p. 4#2d0ardiged como poesso e
como fendmeno nado se limita a um espaco fisjcpor issg a autora defende
como limitada uma concepcdo de museu como espaco fisico, tal como se
expressava no pensamento colecionista do século XVI.

O museu como processo e como fenbmeno vem seessgmdoem
multiplase diversificadas experiéncias longo da histéricomo @ Gabinetes de
Curiosidade por exemplo,que sedesenvolverane deam origem ao chamado
Museu Tradiciondl

Na Europa a experiéncia de Museu Tradicional vai ser inauguradagisr
grandes museus que surgarpartir do século XVIII conaintencdo de tornarem
se publices: a partir de 1753, o Museu Britanico teve sua colecdo fornsada
assumiu,desde o inicipa obrigatoriedade de abrir para visitacd@ Museu do
Louvre, que foiinstalado no Palacio do Louvre, a partir de 1793, quando o0 novo
regimedeuacesso agrandes cole¢bes da monarqadn o objetivo de educar a
nacad francesa nos valores classicos da Grécia e de Roma e na sua heranca

contemporaneéSuano, 1986).

" Parece oportuncers s al t ar gue o uso do termo Otradicio
O6museubd6 indica, como apontou Scheiner (2008a)
museu se expressa e ndo uma qualificacdo do termo museu. O chamado Museu
Tradicional referese as experiéncias deuseu cuja unidade conceitual é o objetivo sobre

0 qual o museu vai construir o seu trabalho e suas acdes, distinguirmotanto, de

outras experiéncias de museu, COmo 0 ecomuseu e 0 museu virtual, por exemplo.

8 A Revolucdo Francesa, ocorrida no firdd século XVIII, provoca uma profunda

alteracdo na ordem social vigente. Alimentadas pelos ideais e pensadores iluministas,
estabelecidos em sua grande maioria na cidade de Paris, a burguesiséspsadeais

iluministas ddiberdade, de autonomia enancipacao, elemento propulsor da revolugao,

e destitui a monarquia. O lluminismo destacou a importancia do uso da razao contra o

antigo regime e as ideias religiosas que escravizavam o0 povo. Foram esses pensadores
iluministas que defenderam a importandgase educar a recente nacao.
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O Museu Bitanico e o Museu do Louvre sdo mencionados como exemplos
de museu que surgem com a intencao de torraeepiiblicos porquram feitos
esforcos nesse sentidembora aind&sbarrasseram questbegue dificultamo
acessoo Museu do Louvrdicava disponel ao publicoapenadrés dias em cada
dez e o Museu Britanicoestava aberto para receber visitasdgundaa quinta
feira, masexigia umaautorizacaqgréviapam visitacadoque poderia levar alguns
meses para ser conced{@uano, 1986).

Além disso,com o intuito deatender um publico maior e mais diveras
instituicbes enfrentam dificuldades:muitos museus instalad@sn paléacios ou
construcfes suntuosas provocavam em parte do publico, em esjopcidd
oriundode classe popularsem acesso as grasdcolecdes da aristocracia durante
anos,o sentimento de nao pertencimento, deixangmuco a vontadéSuano,
1986)

Embora criados com carater publico, muitos museus néo tiveram efetivada
sua utilizacédo por todos. Valente (2003) lembra que o ackssote um longo
periodo da histériaocorria em grande parte das instituicbes somente aos
domingos, ou em apenas um dia na semana, e muitos regulamentos de museus de
arte definiam os préprios artistas como publico aceitavel.

O que pode ser observado, em egda@ Europa, € que 0 museu puhlico
ao retirar as cole¢cdes do dominio privado e abrir suas gmatasutilizacdo, néo
garantiuuma efetivacdo de seu upor todos, ou pela maiori® que se viu foi
uma resisténcia, por parte das instituicdesy assumiro papel de estar
efetivamente a servigpdisponivela sociedadeao manter, por exemplo, horéarios
restritos de uso, ao definir em seus regulamentos um publico alvo especifico ou
por dificultar o acesso exigindo autorizacdo prévia para visitacdo. Tsrnar
publico ndo significouno caso do musegua democratizacadlo entanto, sse
cenario sofre mudancas no século XX:

O museu passou a ampliar 0 espaco publico para experimentacédo e explorar
teméticas diversas. O esforco pela democratizagcao, com padizigagum
publico cada vez mais numeroso, e o favorecimento do conhecimento pelo
uso de métodos dindmicos e populares, que contavam com a participacao
direta do publico, passaram a ser caracteristicas dos museus de ciéncia e
tecnologia que iriam proliferaturante todo o século XX. A preocupac¢do em
entender melhor o publico leigo também constitui em aspecto de importancia
e se estendeu de forma mais ampla depois da Primeira Guerra Mundial,
emboraarealizacdo de congressos e reunides no inicio do séculdigasse
iniciativas de organizacg®alente, 2003, p. 38).
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O DeutschesMuseum na Alemanha, e Balais de La Découverem Paris,
sdo mencionados pela autora como instituicbesdguam origem aos museus
interativos, queusavam modelos que permitiam @dblico interagir com a
exposicao, empregandpor exemplop uso de manivelas e botddsis esforcos
indicam paraValente (2003)a consolidacdo dos musens século XX como

espacos abertosaaidiéncias diversasa afirmacao de sua preocupacgao educativa.

2.2.
Educacéo: um caminho para a expansdo do acesso aos museus no
Brasil

Na América do Sul, o Brasil inaugurou os primeiros museus no inicio do
século XIX: a Escola Nacional de Belas Artes (criada em 1815, como Escola Real
de Ciéncias, Artes e Oficigg)ue tinha como colecdo quadros doados por D. Jodo
VI trazidos por ocasidao de sua mudanca para o Rio de JaeeooMuseu
Nacional (criado em 1818 como Museu Realye abrigava uma colecao de
hist-ria natur al (que t e Weambas situadoshagem na
cidade do Rio de Janeiro e criados por D. Joédo VI.
Ao lado do Museu Nacional, Museu Paraense Emilio Goeklio Museu
Paulista no final do século XIX e inicio do XX, passam a se destacar como 0s
principais centros de pesquisa do pasercendo importante papel no
desenvolvimento das ciéncias naturais (Julido, 20Q@&)yacterizados por um
car8ter enciclop®di co, 0S mMuseus se dedica
voltados para a coleta, o estudo e a exibicdo de cole¢cOes nateratapdrafia,
pal eontol ogia e arg2@eol ogiao (Jul i «o, 2006,
E também nesse contexto de inicio do século XX Roguette Pinto, um
dos signatarios dManifesto dos Pioneiros da Educacéo NSyariaa Secéo de
Assisténcia ao Ensino, no Museu Naciomaimeiro setor educativo em museus
doBrasii que t i nh fazepcom que ds pratitas neaizadas sem carater

® Casa de Histdria Natural, conhecida popularmente como Casa dos Péassaros, devido &
grande quantidade de aves empalhadas que compunham seu acervo. Disponivel
em:<http://www.dichistoriasaude.coc.fiocruz.br/iah/pt/verbetes/musnae.htm Acesso

em: 15 fev. 2017.

“Document o drave a direcdoi do imovimento de renovacdo da educacdo

brasileiradé (Vidal, 2013, p. 579)


http://www.dichistoriasaude.coc.fiocruz.br/iah/pt/verbetes/musnac.htm
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sistematico pudessem ser realizadas e potencializadas para a comunidade de
professores e alunos que ja frequentavam o museu e que deamnajada e
esclareci ment os ac@erara 20d0p.138)i st - ri a Natural o

Lopes (1991)estacaque no Brasil,é a partir da chegada dos igdedo
escolanovismo na década de, 80 século XX,que 0s museus expandem seu
acesso ao publicao estreitara relagdo com a escolaferecendo seus servigos.

Em nosso paisa abertura dos museus a um publico mais amplo vai oaderer
modo concomitante com o desenvolvimetiofung&o educativaasinstituicoes.

O movimento da Escola Nova, especialmente defeadjbr Anisio
Teixeira, colocava a relacdo profesatuno no centro das ac¢des educativas,
ressaltandoa necessidade de o processo educativo ocorrer em ambientes
motivadoresgcomo, por exemploo museyLopes, 1991)

O cenério que antecede a chegada dassidisidEscola Nova no Brasil € de
um pais que acabara de se tornar Republiganéo a queda da Monarquliia pais
ganhava, em 1891, a primeira ConstituicAio do periodo republicano. A
Constituicdo de 189leve retirada de seu texto a referéncia a uma educacéo
gratuita Brasil, 2000), e condicionou o exercicio do voto a alfabetizacdo, em um
periodo em que mais da metade da populacdo brasileira ndo sabia nem ler e nem
escreverpu sejatratavase de um pais de analfabetos.

Outra questao importante é que a Citmgio de 1891 retirou da Unido a
responsabilidade pela educacao, conferindo essa atribuicdo aos estados, que se
empenhariam em promover 0 ensino primario e a Unido daria assisténcia-técnico
financeira Brasil, 200). Desse modo o poder publico smsentaa
sistematicamente em ocupar o papel de protagonista na oferta a educacéao.

O Censo de 1920 indicou que 64,9% da populacdo brasileira com idade
acima de 15 anos era analfaba®aaéil, 2000, p.55). Preocupava a todos nesse
periodo a urgente tomada, poerg da Unido, dos rumos da Educacdo,
promovendo um auxilio aos estados e criando uma coordenacédo nacional do
movimento educativo, além de encaminhar, sobretudo, uma politica nacional de
educacéo que pudesse permitir uma maior uniformidade dos esforcasiveriu
nos diferentes estados brasileiros (Paiva, 1971).

A conjuntura educacional brasileira exigia uma renovacdo diante das
demandas impostas pela modernizacdo e desenvolvimento da recente Republica, e

0o Movimento da Escola Nova significaria a concretud d o s nesfor-os d
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renovacdo do sistema escolar e de ruptura simbdlica com as antigas estruturas
educativaso (Vidal, 2013, p. 582).

Vidal (2013) destacaque no Brasil o Movimento da Escola Nova
constituiuse o elemento aglutinador das reformas do saterducacional
municipal e estadual que emergiram por varias regides brasileiras, reformas estas
colocadas em pratica pelas Diretorias de Instriri#imica configurandese como
um investimento do Estado. O Movimento da Escola Nmavana ordem do
dia anecessidade de se rever a Constituicdo e pensar novas leis que promovessem
uma democratizagcdo do sistema escolar e responsabilizasse o Estado pela
Educacao do povo.

A concepcao de educacdo defendida pelo Movimelastd&Escola Nova
estabelece uma nova orgzegdo cotidiana da experiéncia escdl@avaliere,
2010)que pode ser explicitada por meioManifesto dos Pioneiros da Educagéo

Nova ao ser estabelecido os conceitos e fundamentos da educacéo nova, a ideia

de escola ® defendi das acoinmol uambirmuonnd8or i noadt, u r;

como uma fAcomuni dade em miniaturaodo para

observassem, praticassem e desenvolvessem

na corrente do progresso material e espiritual da sociedade de que prewio
gue vai Vi andestodos RioneirgR006, pX96).

Para Lopes (1991) tendo em vistague a escola era considerada uma
ficomunidade em miniatubae havia sido configurada para abrigar espacos
diversos(como biblioteca, ginasio, teatro, news que serviriam como lécus de
experimentacdo, a ideia de ampliacdo da rede escolar deixaserdema
prioridade Os museus passamntdoa ser vistos com potencial educativo e
i mportante i ns taseasavasmuemaogadiam, @gmo noaca@so dos
Institutos de Educacéo, usufruir de espacos diversos em searjraamentando,
desse modo, 0 acesso aos museus. De acordo com a autora, este € 0 cenério em
gueas escolas eglitan sua relacdo com 0s musegse passam a desenvolder
modo mais signifiativo seu papel educativARoquette Pinto importante
signatério daVanifestq é citado pela autora por seu envolvimenta@macado da
Secdo de Assisténcia ao Ensino, no Museu Naci@altros signatarie se
envolvem diretamente com o desenvolvimentdugdo educativa dos museus.
Cabe aqui um paréntese partar alguns desses signatarioseu envolvimento

com o tema

qu
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Edgar Sussekind de Mendon¢amnbém apontado pela autoopds aos
museus, inspirado nas ideias da Escola Novaapadeicoasserseu interior para
contribuir com a melhoria do ensino,irdicou mudanca nas exposi¢cdes de
histéria natural do Museu Nacional baseadas explicitameogeprincipios do
escolanoviso.

Antonio Sampaio Doriaresponsavel pela Reforma de 1920, cria o Museu
Escd ar , Af ormado pela cole-«o0 de objetos na:
de professor es leouead®1Djpod9destacase,amrespscico (

0 Museu Escolar dgscola Normal de Piracical{&P) que teve sua aplicacdo a
cargo @ signatéio Lourenco Filho.

Vale também mencionar @rojeto de Raul Gomes intituladBlano de
Desanalphabetizacdque com o intuito de aumentar o numero de leitores no
pais, previa a expansdo de bibliotecas e de museus pedagodpidos quais
deveriam dispor de aterial contemporaneo utilizado em diferentes paises,
compostos também de secles retrospectivas que documentassem a evolucdo da
arte de ensinar rwa Jmierp28l7,@.1@0).no t empoo (S

A funcéoeducatia dos museus continuou em voga nos angsisges O
Comité Internacional de Museu (ICOM), por exemplo, realizou entre 42985
sete Conferéncias Geraienfatizandoque asfitrés principais preocupacdes
durante esse periodo foram o papel educativo dos museus, exposicbes, a
circulacao internacimal de bens culturais e a conservacao e restauracado de bens
culturai ™.

Conforme ja sinalizado anteriormente, fordambém realizados outros
encontrossobre a Funcao Educativa dos Museusnoo Seminario Regional da
UNESCQ na cidade do Rio de Janeirme 958, que enfatizou a necessidade de
se desenvolver a face de comunicacdo dos museusnodo a ser capaz de
interferir nos problemas da comunidade destacoutambém o potencial da
relacdo museu e escdlaraujo, Brung 1995) No ano de 1971, a 92 Coméncia
Geral do ICOM questinou o conceito de museu tradici@napresentou a

educacdo como um dos objetivos dos museus (ICOM, ;18 1972na Mesa

1 INTERNATIONAL COUNCIL OF MUSEUMS (ICOM). History of ICOM (1947
1968). Disponivel emfttp://icom.museum/therganisation/history. Acesso em: 23
fev. 2017.


http://icom.museum/the-organisation/history/
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Redonda de Santiago do Chieeducagéo se consolidou como uma das principais
funcdes dos museus évihart, 2012.

Assim, além dos ideiais da Escola Nova garantirem as condi¢des favoraveis
para o debate sobre a importancia dos museus no processo educativo, a promogao
de conferéncias, realizadas pelo IC@\ela UNESCQOcom foco na educacgéo
em museus, refoagam o potencial educativo do nmais e a necessidade de
desenvolvimento dsasua face, dando inicio ao processo de instituicionalizacéo
da funcédo educativa dos museus no Brasil. Compreender 0s museus como espagos
gue €m, além da pesquisa, da conservacadapreservacao, a educagdo como
uma de suas principais func¢dasiscita 0 questionamento solreque pode ser
dito atualmentesobre afuncdo educativa do museem sua relagdo com a

Educacao de Jovens e Adultobjeto desta pesquisa

i/ﬁseu e EJA: uma breve reviséo de literatura

Com o objetivo deonhecen quetem sidoinvestigadanos ultimos anosm
relacdo ao tema educacdo em muBsurealizadoum trabalho de revisao de
literaturasobre a tematica buscafoi realizada no Banco de Teses da ESP
no Scientific ElectronicLibrary Online Scielg e no Google Académico.

Com a wutiliza-«o0o dos de da possivebentas fAeduc a-
em contato com alguns trabalhos pioneiros que abordam a tercétiva,os de
Alencar (1987), Lopes (BB), Grinspum (1991)identificados e agrupados,
juntamente com outras producdes, na revisdo de literatura sobre educacdo em
museus produzida por SeibelMachado (2009),que apresentizses,
dissertacdee monografiaproduzidasentre 1987 e 2006 nas cidaddo Rio de
Janeiro e S&o Paulo, identificando contribuicdes e lacunas em réalagavitica
educacdo e museuA. busca resultou também no encontro com o trabalho de
Vianna (2015) quepropde um acréscimo ao estudo desenvolvido por Siebel
Machado (2009) ato ano de 2014, abarcando pesquisas em todo o Brasil.

Percebendo que havia encontrado um panorama atualizadcastamética
educacdo e musen,escopo da pesquisa foi reduzido buscando descritores mais
especificos em relacdo ao tepraposto para estdissertacdo. Os descritores
AmusedEduca- «o de J passmraentdea seh dtilizados) s 0
partindo de um recorte temporal de 2@102015pbuscand@ompreender



31

sobqueaspecto a Educacao de Jovens e Adultos tem sido abordada nas pesquisas
gue envolvem muses. Foram encontrados ao todot@2balhos que relacionaos
descritoreselecionadas

A sistematizacao facilitou a identificacdo de cinco (5) artigos que tratam da
parceria museescola, com foco especifico na modalidade EJA; seis (6) trabalho
abordamo uso dos museus para ensino de disciplinas especificas; cinco (5)
producdes destacam o potencial dos museus como espacos de formacao
continuada para professores de EJA; e quatro (4) trabalhos versam sobre a relacéo
dos sujeitos da Educacédo dedas e Adultos com 0s museus.

Arslanet al. (2010) o primeiro trabalho identificado entre os que relasiam
parceria muse@scola. Nessa produgdos autoresapresentamum projeto
realizad por estagiarie do curso de Artes Visuais da Universidade Fedéeal
Uberlandia que oportunizou a visitacao digas escolas publicata cidadeao
Museu Universitario de ArteMUnA). O projetotinha por objetivo despertar
nos250 estudantes do Ensino Médio e também da modalidade Rd#xer pela
visita a museu de art€onsistia na elaboracdo de um plano de acdo educativa
com atividades de oficina, conversas orientadas e jogos interativos com as obras
de arte expostas nas galerias do muSsuautoresconsideraransatisfatoriaa
experiéncia de oportunizar a ida de esties queparticiparam pel@rimeira vez
da leitura de uma obra de arte original no MUs@is permitiu aos participantes
uma ressignificacdo do museu, bem como uma nova possibilidade de
aprendizagem.

Benvenuti(2012)apresenta em sastudoa | Semana Gtural realizada pela
EJA do Colégio de Aplicacdo da Universidade Federal doGramdedo Sul.

Uma das atividades da semana consistia em uma visdac8tuseu de
Paleontologia IrajA Damiafinto localizado em Porto Alegre As acdes
ocorridas durantese eventdoram avaliadas positivamente pelos alunos.

O trabalho déaitx e Thiesen(2015)é resultado de um projeto de pesquisa/

i nterven-«o proposto pelo curso de especi al
e Educa-«o0 na Diver siivwrdddde dFedergd deoSaotar i do  p el
Catarina, quduscavgoromover uma aproximacao ents estudantesom aarte

contemporanea a partir de experiéncias estéticas e a interdisciplinaridade entre

Artes, Geografia e PortuguéBuscando atingir os objetivos propostass

discentes visitaram diferentes museus e fundacbes de arte. Para os autores
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relacdo estabelecida com os discentes durarieojetopermitiu identificar no
trabalho interdisciplinar uma possibilidade de aberturan@es horizontes de
conhecimentas

Vilela e Travassos (2015¢latam uma experiéncde visitagdo ao Museu de
Arte Moderna (MAM), localizadona cidade doRio de Janeirprealizadgpor
estudantes d&JA deuma escolade Duque de Caxiasnunicipio doestado do
Rio de JaneiroA atividade busavapromover relacdes entre a producéo estética
dos estudantes e as obras expostas no mOsepesquisadore®nsideram que a
atividade contribuiu para reafirmar a oposta no ensino da arte e da cultura visual
em dialogo constante com outras poéticas.

Otrabalho de Santos (2013) buscou compreendemo uma acgao
colaborativa entre museu e escplade promover a criacdo de uma identidade
entre o sujeito da EJA e o musduautora indica que é dificil mensurar se os
estudantes da EJA criaram uma identidade oanuseu apos a realizagé® uma
visita ao museu e a criagcdo de uma exposicdo no ambiente estatague a
experiéncia levows alunosa refletirem sobre o museu como uma instituicdo
pertencente a todos.

Com relagéo a utilizagdo do museu para o endgendisciplinas especificas,
foi possivel identificab estudos1 tese, 3 dissertacdes e 2 artigp@vestigacao
de Fernandes (2012), Unica tese encontnad@rabalho de busca, teve por
objetivo entender como as praticas pedagogicas das aulas denati@sna de
EJAcontribuem para a construcdo de uma pedagogia espeCidicasultados
apontam para um investimento no que a autora chama de pratica da envelvéncia
descoberta do potencial de cada aluno e um investimento na concretizacdo desse
potencial.

Andrade (2011)eforcou a perspectiva de gpeofessores alfabetizadores da
Educagcdo de Jovens e Adultos, ndo especialistas em Hiptiigacializam
asrelacdes entrelistériae a memori@m momentos de visita ao Museu de Artes
e Oficios localizado en Belo Horizonte, Minas Gerais

Anjos e Fonseca (2013) apresenteeflexdes sobre qual é o espacgo/ tempo

gue o ensino da arte ocupa no processo de desenvolvimento da aprendizagem do
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sujeito inserido no programa "Cidadéo Nota Be®s autores perceberamiey
ainda ha muitam que fazer no ensino/aprendizagem em arte e que € necessario
investimento nessa area de conhecimento.

O ensino da arte também foi foco do trabalho de Araudjo e Oliveira (2015),
gue apontou a necessidade de ampliacado do conceito ddaatakinos na EJA,
bem como um maior investimento no ensino da artigtizanda relevancia dos
equipamentos culturais nessa ampliacao.

O estudo de Silva (2015), qadordouo ensino da lingua inglesa na Educacéo
de Jovens éAdultos pretendeu desenwar a oralidade em Lingua Inglesa e
melhorar a autoestinde estudantes d& Fasedesse segmento dema escola
localizada emRecife,cidade do estado de Pernambucom base na atividade
socialParticipationin aP e o pMuseureEm suas consideracOes, autora
percebewma expansdo da producdo oral dos alunos nas aulas de Lingua
Inglesa,0 que revela umonhecimento construidmbre a lingua e aporpara a
necessidade de uma reavaliacdo do ensino da oralidade em Lingua Estrangeira nas
escolagle EJA.

Bertoglio (2013) investigou as contribui¢cdds atividades realizadas em sala
de aula na disciplina de Ciéncias e durante a visitacdo ao Museu de Ciéncias e
Tecnologia da PUGRS para oensino dessa disciplina para estudantes da EJA. A
autora reconhece o0 musecomo recurso interativo e ludico eap de
trazeraportesao ensinale Ciéncia® indica que préaticas que envolvem o dialogo
e valorizam as histérias dos sujeitos motivam os estudantes.

Trés autores detiveram suas pesquisas na relacdo dos doceraéisaque

na modalidadeEJA com 0s museus, como espacos de formacdo continuada,
resultando no encontro de duas (2) dissertacdes e trés (3) aNigo®g (2014)
apontao museu como espago potencial de educacao continuada para professores
da EJA na medida em guesses se utilizam dessa instituicAo em suas praticas
culturais A mesma autora produziem 2015uma (1) dissertacdo e um (1) artigo
sobre o tema: em seu trabalho de pesqMsmna (2015aem seu trabalho de
mestradajuestiona que usdso u fi d eidossnoiseuws fazem/ dizem fazer os

professores de EJAlestacado que seria precoce interpretar todos os usos de

12 Tratase de um programa do governo de Minas Gerais em pR@ETi 0S gOVernos
federal e estadual voltado para a alfabetizacédo de adultos
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professores de EJA em museus como imbuidos de sentidos emancipatorios, mas
declara seu otimismoom relacdo a pensar queesses usos e desyshécada

vez mais buscas nessa perspectivél pesquisa permitiu observar
guealgunsprofessoresédocapazesle descrever objetivos bem definidos e
planejamento prévio em relacdo ao lugar e a atividaderadesenvolvidae
gue,por vezes, em algumas esxs)l esses objetivos estdo entrelacados com o
Projeto Politico PedagégicdEm seu artigp Vianna (2015b)apresenta alguns
achados desuapesquisa, entre elea constatacdo de queo caso de visitas de
turmas de EJA a museus, a comunicagdo com a institeg@a em grande parte

pelo esfor¢co do professor, além de perceber que ainda ha um distanciamento dos
museus desse publico escolar especifico.

Trezza(2015)relata oencontro de formacdo drojeto Memdria Local
desenvolvido na cidade deéubatéo no estad de S&o Paula@om os educadores
da EJA, québuscavaoferecer subsidios para o trabalho com os estudantes. Com o
projeto pretendiase também formar pessoas pagyae pudessem desenvolveer
metodologia de histéria de vida no Museu da Pedsecalizado nacapital do
estado A partir das avaliagdes individuaia autora constatogue os educadores
se envolveram com a proposta de formacdo, compreenderam 0s objetivos e
identificarampossibilidade de aplicacdo dos conteldos em sua pratica.

A pesquisa desenvobla por Silva (2011)buscou identificar e analisar o
potencial de préaticas educativas que ocorreram em espacos de cultura e memaria
da cidadede Belo Horizontecomo os museuspltado especificament@ara a
formacao de professores participantepagetoEducacéo de Jovens e Adultos
do municipio Os dados produzidos com iavestigacdopermitiram ao autor
observar que, embora as préticas culturais e de memaria dos professores ocupem
lugar privilegiado na construcdo de novos saberes, tais saberes n&o séo
alcancadosipenas poressas praticas, maatravés das interagbes que sao
realizadas durante a execucao de praticas culturais e de memoria e na relevancia
gue os professores atribuem a essas praticas.

Morais (2010)% uma das poucas autoras que desloca opf@@oosujeito da
EJAe sua relacdo com o muséim seu estud@nfatizaque adivulgagao
cientifica realizada em muse@srelevantgpara a formacdo dos alunos do

Programa de Educacéo de Jovens e Adultos (PEJA) em processo de alfabetizacao,
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pois pode prodzir conhecimentos sobre seus direitos e deveres, estimular novas
relacdes sociais & descobertde novos espacos.

Em sua dissertacdo de mestradorais (2013) buscou analisar as interacoes
dos discentes da EJAncluidos em turmas do programa de Eddcade Jovens e
Adultos (PEJA) e atendidos pela Sala de Recursos Multifuncigne@n as
exposicdes do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MA®EChlizado na
cidade do Rio de Janeiropm a intencdo de identificar aspectos que pudessem
contribuir paa o desenvolvimento da comunicacédo realizada por instituicdes de
divulgacdo da ciéncigh autora identificou um padrdo de atendimento nas
diferentes  instituicbe8 q u e direcionavam a sSua
dor econheci ment o da def (p.c200) equastonafedses i c a
padrdo, pois, além de ndo atender a diversidade de publico de alunos incluidos
ai nda p rcoodnucze i it por s® .

Ainda sobre pesquisas com foco no sujeitsua relagdo com o museu, as
vozes, gestos e deslocamentos corporais foeaadbs em consideracdo durante
uma atividade de visitacdo ao Museu de Artes e Ofitdaalizado na cidadde
Belo Horizonte (MG) (Siman; Campos; Andrade, 2012pue buscava
problematizar a relacdo entre memoria e histéigxperiéncia permitiu aos
pesaiisadoresconclur que é na relacdo com seu visitante que 0 museu e seu
acervo ganham significado e que a visita ao museu deve ser encarada como um
processo global que envolve o antes, o durante e o depois da visita.

Campos (2013) analisou a linguagem aéidada pelos sujeitos da EJA na sua
interagcdo com os pares durante uma atividade de visitagdo em diyhlesenade
Zoologia da Universidade de Sao Padlanalise da linguagem permitiu
caracterizanspercepcOedesses atoresobre 0s elementos da exmdm e
construir significados na relacdo com objetos e conteudos apreseR@@os.
aautoraa apreciacao de conversa apresenta potencial no estudo de aprendizagens
em museus.

Assim, arevisao de literatura realizada para esta pesquisa permitiu perceber
gue, ao longo de seis anos, ha um numero reduzido de trabalhos relacionando a
Educacdo ddovens eAdultos aosnuseus, o que indica que este é um tema a ser
explorado.Nao foram encontrados trabalhos que buscassem compreender um
conjunto de praticas educads, de diferentes museus ou de um grupo de museus,

administrados peldnstituto Brasileiro de Museus e como tais praticas tem se

at ua

do

V
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relacionada EJA, o que apontou um caminho a ser explorado e contribuiu para a

delimitacdodo objetodestapesquisa.

2.4,
Por que pensar a relacdo dos museus com a EJA?

O gquestionamentd por que pensar a relagdo dos museus com a-EJA
encontra eco na Mesa Redonda de Santiago do,Cb#dizada em 1972a
destacada anteriormenieecer relacdes entre os museus e a Educacdovens e
Adultos é parte de um exercicio de buscar compreender o contexto histérico e
social em que o evento aconteceu e 0s sujeitos nele envolvidos.

A Mesa Redonda de Santiago do Chile foi um evento de ambito
internacional promovido pelo Conselho Imtacional de Museologia (ICOM) em
parceria com a UNESCO, ocorrido no periodo de 20 a 31 de maio de 1972, que
teve como principal tema o papel social dos museus na América.l@tioeo do
encontro configuravae comooportuno em virtude das lutas sociaigeqse
apresentavam no cenario mundial desde a década de 60 do século XX, como o
movimento feministap movimento estudantil, os direitos dos negras mundo
vivia ares de agitacao.

A América Latina vivenciava governos ditatoriais em muitos paises,,como
por exemplono Brasil, a partir de 1964 no Peru, a partir de 1968al cenario
resultou na escolha do Chile para sediar o evento. Oepaigovernado pelo
socialista Salvador Allendeue propunha o exercicio real do poder pelo povo e
pelos trabalhades(através da chamadesembleiado PovQ e suamcorporacao
do povo no poder estatal, com o objetivo de que o pais caminhasse rumo ao
socialismo, onde o Estado seria construido pelo poder popular (Borges, 2007).

Vale destacar quem decorréncia do gapmilitar ocorrido no Brasil, 0
educador Paulo Freire residiu no Chile, exiladn 1964. No periodoem que
permaneceu no paisontribuiu nos programas oficiais de alfabetizagéo, trabalhou
como assessor do Instituto deesarollo Agropecuarioe do Ministérdo da
Educacdo do Chile eatuou como consultor da UNESCO ninstituto de
Capacitacion e Investigacion deforma Agréaria do Chile (Alves; Reis, 2013, p.
121).
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Paulo Freirscambémteve grande influéncia sobrediretordo ICOM no
ano do evente Hugues de Viane*® -, pois,igualmenteem momento de exilio, foi
Consultor Especial do Departamento Hducacdo do Conselho Mundial de
Igrejas em Genebra @rineapud Gagas 1996, p. 8), onde conheceu e conviveu
como diretor, que mais tarde reconheceu:

E naturalmente li suas obras em inglés ou francés quando estavam
disponiveis. Minha participacédo no INODERra absolutamente voluntaria

e independente do meu trabalho como director do ICOM, mas pude,
naturalmente utilizar o que aprendia com Paulo no INODEP no mealhiab

no ICOM (Varine apud Chagas, 1996, p. 9).

Hugues de Varindnspirado pelos ideais freireanos, convidou o educador
brasileiro para presidir a Mesa Redonda de Santiago do Chile com o intuito de que
oeducadomdaptasse fANsistematsuadomenaedeseus f or mul a -
m®t odos ~ pr 8ti ca muladne hpudgGhagas, 1696.Mu s eogr 8f i
A influénciade Freiresobre Varine € clara:

Paulo Freire é o maior pedagogo politico de nossa época, porque ele colocou
em pratica suas ideias, antéds exprimilas. Os outros pedagogos, mais
tedricos do que praticos, procuram, sobretudo, melhorar a eficacia da
educacdo, seu rendimento, talvez a sua democratizagdo, num espirito
generoso. Paulo Freire propde inverter o processo educativo. Considera antes
gque o objecto da educacdo, o educando, tem também alguma coisa
importante a oferecer, da qual o educador e todos nés temos necessidade. No
dominio da cultura, é importante inverter igualmente a relacéo da oferta e da
procura. Todo cidadéo, toda comunidaderece alguma coisa em troca do

gue o agente cultural pode Ihe oferecer. Nao deveria entdo ser mais possivel
fazer uma politica cultural, conceber uma estratégia, utilizar métodos como
se fazia antes de Paulo Freire (Varine apud Chagas, 1996, p. 8).

O que o entdo Diretor do ICONbropde é que o campo da cultura, e
consequentemente os museus, a semelhaoc@ue Freire propunha para
educacéo, olhasse para os sujeitos como portadores de saberes, como quem tem o
que oferecer. Mas, o qaeperspectiva apontagor Varingpoderia significapara
0 campo da museologia® intencdo € entdo tentaespondera essa pergunta
olhando mais de perto para os construtos tedricos de Paulo Freire.

Paulo Reglus Neves Freire nasceu em Recife, estado de Pernasruco

1921, famouse em Direito, mas desistiu da carreira de advogado. Em sua

13 Intelectual francés, considerado um dos principais nomes da Muse®ispanivel

em: <http://www.museus.gov.br/tdguguesde-varinet. Acesso em: 10 abri. 2018.

YInstituto Ecuménico para o Desenvolvimento dos Povos (INODEP) que interviu por
quase 20 anos na Europa, Africa, Asia e América Latina como suporte & ac&o
comunitaria, onde Freire e Varine atuaram juntos (GIAS, 1996, p. 8).


http://www.museus.gov.br/tag/hugues-de-varine/
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primeira experiéncia como professdfreire ministrou aulas de Portugués no
Colégio Oswald Cruzm Recifedo qual saiu para assumem 1947 a diretoria

do setor de Educacao e CulturaSkvico Social da IndustrieSESI). Participou
ativamente da vida cultural, educacional e politica de seu estado e também do
pais, assumindo cargos como: Diretor da Divisdo de Pesquisa do Movimento de
Cultura PopularDiretor do Servico de Extensdo Cultudd Universidade do
Recife; Coordenador do Programa Nacional de Alfabetizé®@@isiege] 2010).

O educadog conhecido principalmente pelo seu engajamento na educacgéo
de adultos analfabetos €Biege] 2010) que se expressano caso brasileiro
segundcem duas principais vertentesprimeira estéigada a escola englobaa
alfabetizacdo e a educacao fundamental oferdguapulago mais pobreconta,
na maioria das vezesom professores voluntari@ocorre em lugares precarios.

A segunda vertente seelacionada as experiéncias educativas realizadas em
espacos nao escolares, numa pedagogia dialégica, sintese da pedagogia freireana,
com 0s grupos populares em uma perspectiva politica e critica de transformacao
da realidade, conhecida como educacéo popbavero, 2013)

A pedagogia freireana sistematiza um conjunto de praticas educativas
presentes no Brasil da década de 1960 e que se configuraram como um campo de
conhecimento que passamos a chamar de educacdo p@pelducador elabora
uma concepcao ppria de educacica Pedagogia do Oprimidd1987), uma
pedagogia capaz de levar os oprimidos a refletirem sobre a sua opressao e as
causasiessa opressamobilizandeos a se engajarem na lyttar sua libertagao.

A pedagogia proposta por Freire ndo spaasada para o oprimido, como
sujeito a parte, que recebe ou esta submisso, mas seria construida com o oprimido,
como sujeito ativo e atuanteapaz € elabora seu préprio processo de
aprendizagem (eire, 1987). H& aqui uma superacdo da educacdo bancéria
criticada por Freire, que pressupde uma relacao verticalizada entre o educador que
Adepositao e o educando que firecebed o0s sab

A tomada de consciéncia, necessaria ao oprimido, € possivel ao se propor
ao povo sua situacdo existencial concreta e soiisaclicoes, dialogando sobre
diferentes visdes de mundo, o que poderia dekafidhuscar respostas no nivel
daacéo(Freire, 1987) A educa-«0 popular seria esse N
organizacao, e capacitacdo das classes populares; capacitatd €ienca e t ®c ni c a
(Freire Nogueira 2014, p33).
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Freire (1987) inova ao propor uma acgéo educativa a partir da realidade dos
sujeitos envolvidos no processo educatiypatindo dessa realidadeuscar o
contetudo programatico da acdo educativao  mdondeste buscar é o que
inaugura o dialogo da educac&o como préatica da liberdade. E 0 mameoioe
se realiza a investigacdo do que chamamos de universo tematico do povo ou o
conjuntodeseuse mas geradoreso (p. 50).

A proposta educativa fundamentada memas geradores, adotados a partir
das situacdes que cercam a realidade dos sujeitos, fazia emergir dos sujeitos
envolvidos no processo educativo sua propria visao de mundo, 0 modo como
percebian e avaliavan sua realidade, processo fundamental de reflegée
levava a tomada de consciéncia. Nessa concepcao de educacdo defendida por
Freire, o saber popular é valorizad® a forca que impulsiona o processo
educativo, é o seu sentido de existir.

Varing, conhecedor do que Paulo Freire produdéeanonstracompreender
0 potencial dos museus como espacos educativos sob uma perspectiva freireana
ao sugerir que o educadomadaptassesua proposta de educacdo a pratica
museoldgica(Varine apud (agas 1996, p.9). Uma pratica museoldgica e
museografica pautada noseals defendidos por Freire (1987) apresentaria
principios tais como: seridesenvolvidano dialogo como pratica de liberdade,
que pressupbe uma problematizacdo do mundo que tem por finalidade uma
intervencdo do mundo; assumiria o interlocutor calguémqaue tem um saber
gue deve ser valorizado, onde ndo haveria uma relacao verticalizada de quem
Asabe mai s0 e Aquem sabe menosoparaae seri a poc
formacdo de sujeitos ativos, participantes na transformacdo do mundo e de sua
propria historia, visando sua autonomia.

O entéo Diretor do ICOM por ocasidao da Mesa Redonda de Santiago do
Chile de 1972 parecia desejar que os museus, diferentemente do que havia
ocorrido no Brasilquandoosmusdus asi | ei ros A[ .. pda n«o ceder
as ©prs8ticas de egliv@ama ausentespoo pelol menod nde e
participaram ativamente desses movimentos de educacatiuea deflagrados
nos anos sessenta p..] ( Lopes, 1991, p . 3) , pudessem

espacos educativos gtéam por base as concepcdes educatiearreire (1987).
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O museu, como espaco educativo com potencial para a educacgéo popular,

gue tem por base a Pedagogia de Paulo Freire, pode, através de acdes educativas,

desenvolver:

Uma educacdo que possibilitasse rammem a discussédo corajosa de sua

problematica. De sua insercdo nesta problematica. Que o advertisse dos
perigos de seu tempo, para que, consciente deles, ganhasse a forca e a
coragem de lutar, ao invés de ser levado e arrastado a perdicdo de seu

pr-peud, isubmetido " s prescri-»es al

em didlogo constante com o outro. Que o predispusesse a constantes revisdes
[...] Que o identificasse com métodos e processos cientificos (Freire, 1967, p.
90).

Portanto, sse museu, pode serir 0 homem em um movimento de
discusséo sobre sua problemética e adiesobre os perigos de seu tempo, pode
dar apoio a luta por emancipagdo dos diferentes sujeitos, inchasvievens e
adultos trabalhadores da EJA.

Passados mais de quarenta ampds o convite feito a Paulo Freire para

participar da Mesa Redonda, € possivel perceber que as propostas defendidas néo

alcancaram repercusséntre as praticas museoléggcPara Varing:

Nos museus da América Latina ndo mudowita coisa. As colecBes
nacionais e instituicbes imitam, mais ou menos, os estilos museolégicos em
vigor no mundo industrializado. Os imperativos turisticos, 0os gostos das
oligarquias do poder e o dinheiro ainda sdo a norma. A maioria dos
participantes de Santiago ndo péde implataweas resolucbes adotadas.

O museu enfrenta ainda hoje dificuldadem praticar as resolucdes
adotadasio eventp entre essasle ser efetivamentema instituicdo a servico da
sociedade. Vianna (2015), por exemplo, apresenta dois fatores que tém
continlamente promovidoa desigualdade de acesso ao espa¢o dos museus: 0
primeiro diz respeito a localizacdo dos museasidadedo Rio de Janeiro, em
sua grande maiorisituadan a fif ai xa | i tor©nea e nas
de rendad ( mdoo acessg dos ddmais maraddrds ae outras regides
do municipig e o segundo se relaciona ao hord@eofuncionamentdos museus,
abertos, de modo geral, durante o diajxando assinde atendera classe

trabalhadoraque nesse horério esta envolvida dividades laborais

15 VARINE, Hugues de. A respeito da Mesa Redonda de Santiago do Chile. Disponivel
em:
<https://edisciplinas.usp.br/pluginfildrp/3832560/mod_resource/content/1/HUGUES%
20DE%20VARINE.pdf. Acesso em 07 dez. 2017.

hei as

§reas
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Além disso, & outro grupoentre os que tém uso do museu dificultado
em virtude @ seuhorario de funcionamentoeconhecido pelo Programa Nacional
de Educacdo Museabs estudantes de curswmturna O Programa indica
inclusive cono acdo possivel para democratizar 0 acesso desse grupo, a
ampliacao do horario de funcionamento dos museus (Brasil, 2014).

Assim, em virtude do expostoara esta pesquisa, interessa de modo
especial investigar a relacdo dos museus com o0 publico de estudanhorario
noturno, especificamente os estudantes da E$&ra que o museu, ao restringir
seu horario de funcionamento, tem se relacionado com a EJA? Serd que se
apresenta como instituicdo de apoio a luta pela emancipacao de sujeitos jovens e
adultos?

O recorte da pesquisaoltado para a investigacdo nos useus
administrados peldbram pode ser explicado pelo fato dais museus se
apresentaam de modo significativano cenario museoldgico brasilejra frente da
construcdo do jA& mencionadoo Prograna Nacional de Educacdo Museu,
transformado posteriormente eama Politica Nacional de Educagdo Museal
(PNEM). A ideia é buscar perceber como tais museus térelaeionadocom a
EJA e, portantq parece oportuno revisitar a histéria da EJéomo ocorreu sau

consolidacdo como modalidade de ensino.

%Como sera explicado no préximo capitulo, os estudantes de turmas dee@iihtam
em sua grande maioria horario noturng no entanto, na cidade do Rio de Janeiro é
possivel encontrar turmas de EJA em horério diurno.
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A EJA - Revisitando a legislacéo

Sapato era coisa rara e de verniz, comprado (com um namero maior para durar mais
tempo) na loja do Zé Marinho [...] Eu ia descal¢o, como tantos, para a escola. Sapato
era coisa de domingo com frango, pai em casa e macarrdo. A poeira da estrada,
misturada com o frio do orvalho de maio, trincava minhas pernas. Antes de dormir,
minha mée esfregava dirmina, ou manteiga de cacau, ou sebo. A maldade da
poeira virava sé caho e brilho. Minhas canelas finas pegavam lustro e o José

cantava a ASeriema do Mat o Gr ossoo0. Sem

experimentava a maior raiva, sem saber se ele me insultava, por despeito. Tinha
ciimes da minha mae, por ser o mais @glfesconfiei mais tarde (Queirés, 2004, p.
20).

Em uma compreenséo de que os terathgacao de adultosducacdo nao
formal muitas vezes sdo utilizados como sinénimoad{@; Roméaq 2006),
parece oportunaantes de percorrer o camhio politico e higirico de construcao
da EJA como modalidade de ensino, refletir sabneodocomoessesermos tém
historicamente se confundido e quais autores podem contribuir para elucidar esses
conceitos.

No cenario internacional, @&cada de 60 e inicio da década del@@éculo
XX sdo marcada por criticasa ineficiéncia da escola diante das rapidas
transformacdes sociais, politicas e cientificas e sua funcdo de reproducdo da
ordem social Bourdieu(2007) por exemplo, aponta a escalamo um dos mais
eficientes fatore de conservacgéo sogiabindo para interiorizar nas familias e em
seus alunos um destino objetivamente determinado para o conjunto da categoria
social do qual fazem partegproduzindoassim a estratificacdo social. A escola
caiu emdescréditdevandoalgunsa propor a desinstitucionalizacéo dos processos
educativos, afastando de v@educago do ambiente escol@rrilla, 200§.

A crise da educacdo apontaeta diferentes obradmobilizou organismos
internacionais como aJNESCO a recomendarprogramas deeducacdo que
possibilitassem o desenvolvimento dos
destacandagjue parase alcancar tal objetiveeria necessario qualificar uma méao
de obra imprescindivel ao processo de industrializagamesse contexto que a
educacé permanente surge como proposta.

No termo educacdo permanenteutilizado pela primeira vez na |l

Conferéncia Mundial sobre Educacao de Adyltealizadano Canad&m 1960

7 COOMBS, P.H.The world educational crisisNova York: Oxford University Press,
1968 FAURE, E. et. alAprender a ser. Madri: AlianZaniversidad, 1972.

conhe
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esta fundamentada a ideia de processo educativo realizado durante todd a vida
(Arouca, 199Y. ParaTrilla (2008), a concepcao de educacdo permanente exigia a
disponibilidade de outros recursos educacionais além dos esoelarasia o
deslocamento das préaticas educativas do ambmstescola. Talvepor esse
motivo, como explica owtor, outros termos venham orbitando em torno da ideia
de educacédo permanente, como a educacado de adultos e a educdoaimalao

frequentemente utilizados como sinénimos.

3.1
Entre a educacao formal e a educacao néo formal

Trilla (2008), aobuscar cooeituar aeducacao natmrmal, aponta o uso do
termo aparecendo pela primeira vez na obra de Coombs (1968), quauntiose
referiu & necessidade do desenvolvimento de outros meios educadiferaiges
dos escolares. Aexpressédo pretendia indicar atdregeneidade de processos
educacionais situados a margem do ensino institucionalizado.

Diante da dificuldade de uma Unica expressdo identificar acfes tao
diversas do campo educacional, o proprio Coombs (1974) propés uma
diferenciacdo entre a educacaoniat, ndoformal e informal Inspirado nesta
proposta, Trilla (2008indica dois critérios para distinguir a educacao formal e a
educacédo nao formal: o critério metodolégico e o critério estrutural.

A educacamao formal, sob o aspecto metodologaqmontad pelo autor
compreendeum tipo de educacdo que rompe cas determinagbesque
caracterizana escold expressao da educacéo formal

[..] o fato de constituir uma forma coletiva e presencial de ensino e
aprendizagem; a definicdo de um espaco préprics¢al@ como lugar); o
estabelecimento de tempo predeterminados de atuacdo (horarios, calendario
escolar, etc.); a separacdo institucional de dois papéis assimétricos e
complementares (professor/aluno); a-pedecdo e ordenacédo dos conteddos
trocados entreas duas partes por meio dos planos de estudo; e a
descontextualizacdo da aprendizagem (na escola, os contetdos séo ensinados
e aprendidos fora dos &mbitos naturais de sua producdo e aplicacdo). Pois
bem, a educacdo ndo formal seria aquela que tem lugafanted

BVentura (2013) discut entaeot easrealdias amealdu caa -i«mof | pue
capitalismo nos conceitos e propostas desenvolvidos por organismos internacionais, como

o0 Banco Mundial e a Unesco, presentes nos debates e formulacdes relativas a educacao

basica e profissional de jovens e adultos, no Brasi
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procedimentos ou instancias que rompem com alguma ou algumas dessas
determinacdes que caracterizam a escola (Trilla, 2008, p. 39).

No critério estruturaké estabelecidama distingdo levandseem conta a
organizacdo administrativa educacao fornhase refere ao que é legislado em
cada paisao passo que a educacao nao formal se refere as praticas que estao a
margem do sistema educacional hierarquizd8dila, 2008) O autorentende por
educa-«0 n«o for mal i o c o nc¢Pes esperificAlsee pr oce s s
diferenciadamente concebidos em funcao de objetivos explicitos de formacgéo ou
instrucdo ndo diretamente a outorga dos graus préprios do sistema educacional
regr @d23.0
Gadotti (2005) também desenvolve algumas reflexbes sobre esses
conceitos, buscando as especificidades da educacéo formal e ndo formal. Sobre a
educacdo formal, o autoronsideraque o termo possui objetivos claros e
especificos, sendo em geral representada pelas escolas e universidades, exige uma
diretriz educacionale pressupfe a existéncia de oOrgdos de fiscalizacdo. A
educa-«0 n«o formal ® identificada por pr 8§t
menos burocr8ticao, gue podem ou n«o ise
hier8rqgquico de O&éprogrs ske 0ap roaun ciomaeadrda (cpe.r
Parece razoavel tracar duas aproximagfes entre Gadotti (2005) e Trilla
(2008): os autores identificam a escola como a expressao da educacao formal e
Gadotti (2005), ao conceituar a educacdo nao formal, se aproxima do critério
estutural de distincdo proposto por Trilla (2008), que leva em conta a
organizagdo administrativa. Os autores parecem concordar que a educagao nao
formal, por estar fora do marco do sistema formal de ensino, pode, em geral,
gozar de certas tendéncias, comotempo flexivel de aprendizagem, que
possibilita o respeito as potencialidades e diferencas de cada individuo, a nédo
imposicao de um curriculo e a ndo sujeicdo as normas legais e administrativas que
recaem sobre a educacéao formal.
Assim, compreendendo gue educacao formal diz respeito as praticas
educativas identificadas com o sistema oficial de ensino, subordinadas a um 6rgao
legislador, e que a educacdo ndo formal diz respeito as préaticas educativas a

margem do sistema oficial de ensino, mas com pragdasativas igualmente
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intencionais e sistematizadas, o que se pode dizer sobre a educacéo nao formal e a

educacéo de adultos?

3.2.
Educacéo de adultos e educacédo nao formal

E preciso atentar aqui para a utilizacdo do termo educagdo de adultos ao
invésdo temo Educacao de Jovens e AdultAdiferenciacao dos termos se faz
importante pois como explica Gadotti (2006) a educacdo nao formal ainda tem
sido utilizada em alguns paises, especialmente nos Estados Unidos, paraeeferir
a educacdo de adultosistbricamente a educacdo de adultos foi realizada em
experiéncias nao formais, porém, como resultado das lutas engendradas nesse
campo ela € hoje uma modalidade da educacao basica e esta presente nas redes
plblicas de ensino. E importante também lembra quo t er mo A Educa- «o
Jovens e Adul t oso passou a ser Tutilizado
Conferéncia Internacional de Educacao de Adultos, em Hamburgo Alemanha, em
1997. Ele passou a ser utilizado diferenciasd® do t er mo fAeduca- «o0 de
ja que, mssa conferéncia, se reconheceu a presenca efetiva de um grande numero
de jovens nessa modalidade da educagdao em todo o mundo.
Assim, aEducacéo de Jovens e Adultos é umadalidade da educacéo
basica de ensino que atende aos que nédo tiveram acesso pudefiam dar
continuidade aos estudos no Ensino Fundamental e Médio nos termos da LDBEN
n° 9.394/96 Referindese a@s processos de escolarizacdo de jovens e acdhdtos
ambito da escola, a EJA identifise com as préticas da chamada educacédo
formal por traar-se de uma modalidade legislada no pais.
Antes da década de 1940e@ducacao de adult@satratadano ambito das
guestdes referentes a educacdo primAfao mada de fAconsci °nciaodo d:
torno do debate da educacao de aduttasandoespecifiamenteesta questgse
expressola partir desse periogmr meio de acdes e programas governamentais,
comg por exemplo: oinciso segundo ddArt. 4° do Decreto de 194%Fue
determinou que 25% do auxilio prestado pelo governo federal épéisadona
edu@cédo de adolescentes e adultos analfapatosacédo d&avico de Educacéo
de Adultos ea Campanha d&ducacao de Adultpsambos do ano de 194%;



46

Campanha de Educacdo Rugake teve inicio eni952 e a Campanha Nacional
de Erradicacdo do Analfabetisrde 1958(Di Pierro; Joia; Ribeiro, 2001).
Coexistindo com acdes e programas governamentais, outras experiéncias
de educacédo de adultos comecaram a ser organizadas por diferentes atores, como
0 Movimento de Educacéo de Base (MEB) e o Movimento de Cultyaldale
Recife, iniciados em 1961, quelesde seu surgimento, rejeitaaneducacao
of ertada pel o sistema escaéadutpschitioai s def end
voltada a transformac&mcial e ndo apenas a adaptacdo da populacdo a processos
de moderniza&o conduzidos por forgcas exdgenamifl, p. 60).
O Programa Nacional de Alfabetizacdo de Adultos, criado por Paulo Freire
a convte do Ministro Paulo de Tarstpi a Ultima ac&o organizada pelo governo
federal antes do Golpe de 196Zomo explica Di Pieo, Joia e Ribeiro (2001),
fessas e outras experi°ncias @sesmhbaram por
violenta repressao dos governos do clico mdi{@:60) No entanto, gganorama
politico de violenta repressdndo impediu quealgumas aclGes eduozs
sobrevivessem ou emergissem:

Abrigadas freqlentemente em igrejas, associacoes de moradores,
organizacOes de base local e outros espagos comunitarios, essas iniciativas
experimentaram propostas de alfabetizacdo ealfdsetizacdo de adultos

gue se nutram no paradigma da educacdo popular, impulsionando a busca
de uma adequacao de metodologias e conteddos as caracteristicas etarias e
de classe dos educand@s Pierro; Joia; Ribeiro, 200D. 61).

Assim, a luz deDi Pierro, Joia eRibeiro (2001) pare@ oportuno
compreenderque, a educacdo de adultos aos se aproximaouteos espacos
como igrejas, associacdo de moradores e espacos comunig@abs, porse
identificar com caracteristicas da chamada educacédo ndo formal apontadas por
Trilla (2008 p. 42) A §quilo qup permanece a margem do organograma do
sistema educaci peperGadat (2005¢.R2)adentificandesed o 0
com pr8ticas fimais difusa, menos hier8rquic
Desse modoreferirse a Educacdo de Jovens edutos EJA) nao
significa referirse a educacdo de adultos, pois expressa modalidade da
educacdao basica de enssubre a qual este estudo se det@ssim, a intencdo é
tracar parte da trajetéffada EJA no ambito da educacéo es@Blau seja, os

19 Este estudo n&o pretende aprofundar a histéria da Educacéo de Jovens e Adultos, pois
muitos trabalhos ja foram produzidos nesse sentido, como os de Favero e Freitas (2011) e
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processos de escolarizacdo de jovens e adultos através da legislacdo que
contempla a modalidade.

Para o desenvolvimento daesquisaaqui apresentagdao documento
Parecer CNE/CEB 11/2000 sedaprincipal recurso da legislagdo, pois esta
estruturado de modoapontar os principais marcos legais da Educacao de Jovens
e Adultos. O Parecer CME 03/99 e o Parecer N°/20@fe tratam
especificamente daJA na cidade do Rio e Janeira@ Programa de Educacédo de
Jovens e Adultos (PEJA) também serdo utilizados patracar a trajetoria da
EJA.

3.3.
Os principais ornamentos legais

No ano de 19990 Ministério da Educacdo (MEC)or meio da
Coordenacédo de Educacdo de Jovens e Adultos (COBPAS reunise com 0s
respectivos responsaveis pela modaligdadasiderowportuno solicitar audiéncia
publicaa Camara de Educacéo Basica (CHBrcebend@ necessidade deanar
as duvidas sobre o campo da EAACEBaceitou a proposta e indicown relator
para proceder sobre o assunto.

A Cémara de Educacdo Basica (CEBgpoas de deliberar sobre as
diretrizes curriculares propostas pelo MEC no caso do Ensino Fundamental e
Ensino Médio, reconheceu a necessidade de a Educacdo de Jovens e Adultos
enquantouma modalidade da Educacdo Basica, de acordo com a LDBEN
9.394/96, com egxecificidade propria, ter suas diretrizes curriculares também
deliberadas.

A CEB passowentédo aouvir a comunidade educacional brasileira através
de audiéncias publicas e teleconferéncias realizadas durante o ano de 2000. Essas

audiéncias possibilitaram psar a estrutura do Parecer CNE/CEB 11/2000. E

Haddad e Di Pierro (2000). Sera apresentado apenas um panorama gerasiEegbiss
acerca da modalidade.

20 Atualmente a EJA é considerada educacdo formal, pois é reconhecida na LDB como
modalidade da Educacéo Basica. Sendo assim, ela é Hgjadaana maior parte na rede
publica de ensino. Contudo, aindaistem experiéciasde educacao de jovens e adultos
realizadas de maneira ndo formal, por ONG's, Igrejas, etc
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importante ndo deixar de fora desse primeiro panoran@@ndéibuicdo dos
foruns’ de EJA, elogiada no Parecer de 2000.

Como intuito de oferecer subsidios historicos para melhor compreender a
construgao da EJAnquanto modalidade de ensimoParecer CNE/CEB 11/2000
relembra alguns ornamentos legaissente em diferentes momentos da Historia
do Brasil, desde a Constituicdo Imperial de 1824 até a atual Constituicdo ¢e 1988
apresentando alguns temas e problemas tangenciam praticas e projetos
relativos a EJA

A primeira base legal mencionada no Parecer CNE/CEB 11/2000 é a
Constituicdo Imperial de 1824jue assinalava a garantia de uma instrucdo
primaria e gratuita para todos os cidadaos. A mesma Constititigava apenas
os livres e os libertos como cidadaos brasileiigsdo em vista que unpequena
parcela da sociedade no periodo imperial era considerada cidadaos brasileiros,
estavam excluidos desse direito constitucional os negros, os indios e tasnbém a
mulhereg BRASIL, 1824).

O decreto n° 7.247 de 19/4/1879 apresentou uma reforma no ensino,
proposta por Leéncio de Carvaffioque incluia a criacdo de cursos para adultos
analfabetos, do sexo masculino, livres ou liber@aguentae cincoanos apos a
promulgacdo da Constituicdo 1824 decreto de 1879 mantinha a exclusdo de
uma grande parcela da sociedade. A reforma proposta por Lebncio de Carvalho
também previu um auxilio a entidades privadas que criassem tais (Birasi§

1879)

A primeira Constiticdo Republicana de 1891 teve retirada de seu texto a
referéncia a uma educacdo gratuita e condicionou o0 exercicio do voto a
alfabetizacdoDede modo, apenas os cidadaos alfabetizados poderiam gozar do
direito de votar excluindo, portantoadultos analfetos (Brasil, 1891) Outro
aspectoimportante € que a Constituicdo de 18&inbémretirou da Unido a

responsabilidade pela educacdo passou 0O encargo para osstados,

1 Espacos de construcéo, debate e mobilizacdo em torno da EJA onde participam os
diferentes sujeitos que atuam no campo, como professores, movimentos sociaes,gestor
estudiosos da areantre outros. O Férum EJA tem sua representatividade a nivel federal

e também nos diferentes estados.

2 edncio de Carvalho foi responsavel pela reforma da instrucdo publica priméaria e
secundaria no Municipio da Corte e o ensino sapem todo o ImpérioDisponivel
em:<http://www.histedbr.fe.unicamp.br/navegando/glossario/verb_b _carlos_leoncio_de
carvalho.htm>. Acesso em: 01 jan. 2017.
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descentralizandoassim a educagéo escolar, promovida pelo Ato Adicional de
1834°. Osestados se empenhariam em promover o ensino primario e a Uni&o
daria assisténcia técniémanceira(Brasil, 2000.

De acordo com ®arecer CNE/CEB 11/2008 também nesse contexto de
inicio do periodo republicano que surgem experiéncias civis mantidas por
diferentes movimentos: anarquistas, anaiodicalista, comunidades de
imigrantes, entre outros. Estas experiéncias foram acusadas de propagar
tendéncias de carater ndo nacional, o que resultou na defesa, feita pelo movimento
civico, de uma maior presemdo Estado na educacdao.

O mesmo documento explica queassociacdes civis mantiveram durante
a Republica a tradicdo de oferecer cursos noturnos de instrucdo primaria. Na
medida em que o poder publico se ausentava sistematicamente em ocupar o papel
de potagonista na oferta a educacao, as associa¢des civis sem fins lucrativos,
experiéncias a margem do poder instituido, consolid@@aroomo alternativas
institucionais para os que buscavam aprender a ler e a escrever.

Na década dd920 verifica-se os primeios passosde urbanizacdo no
Brasil, ou sejap inicio de uma industria nacionadma consequenteecessidade
de mé&o de obra. O Censo de 1920 indicou que 72% da populagdo com mais de
cinco anos era analfabe(ddaddad Di Pierro, 200Q. Os movimentos civis
passaram entdo a empenbar contra o analfabetismg em quase todos os
estados brasileirpgoi efetuadauma reforma educacional. Sobre a impulséo do
ensino escolar oficial na década @620, Brandao (2006)yessaltaque este
fenbmenot e m a v e rnteresees) e pPressOds ide setores urbanizados da
populacdo brasileira, ao lado das vantagens que o empresariado via em uma
melhoria do nivel escolar e da capacitacdo da forca de trabalho de migrantes rurais
ou estrangeiros reun9dos em suas iIind¥%strias

A década del920 tambémtrouxe em seu bojo um terreno fértil para o
desenvolvimento do nacionalismo, que teve como principal caracteristica a
transferéncia para a Unido dos rumos politicos e econémicos do pais. No campo
educacional, o Estado nacionalize financiou as escolas primarias e normais, no
sul do Brasil, por meio do Ministério da Justica, fazendo assim sua primeira

intervencao diretéBrasil, 2000.

%0 Ato Institucional de 1834 delegou a responsabilidade pela educacdo bésica as
provincias (Brasj 2000).
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A Constituicdo de 1934 € promulgada com caracteristicas inovaeanas
seu aligo 149 reconhesu pela primeira vez a educacao como direito de todos
devendo ser ministrada pela familia e pelos poderes pulgliensseu aiigjo150
declarou que o ensino primario integral, gratuito efréguénciaobrigatodria,
extensivo aos adultpera competéncia danido (Brasil, 1934) Pelaprimeiravez
na historia do Brasil foi estendido aos adultos o ensino gratuito e obrigatério de
competéncia do Estaddessa Constituicdo € fruto de grande mobilizacdo e
discussao entre diferentes forgas sociais, onde os movisngue defendiam a
educacdo e um projeto de sociedade democratica desempenharam papel
importante e decisivo na formulacéo de uma lei avancada.

O ano de 1937 trouxe a organizacéo do periodo eleitgmd$ oito anos no
poder, Getulio Vargas precisava, sieglo a Constituicdo de 1934, seguir o rito e
convocar as eleicOes diretas para presideseeleicbes daquele ano nédo se
concretizaram o entdo president&etdlio Vargas dewm golpe de Estado
suspendeu a Constituicdo e se manteve no poder, dando aucfmeriodo
conhecido como Estado Novo. Em virtude do gplpePlano Nacional de
Educacdo de 1936/1937 ndo chegou a ser votado, mas passsiguintes
deliberagbes para o ensino supletivo

Destinado a adolescentes e adultos analfabetos e também aofioque n
pretenderem instrugdo profissional e aos silvicolas (a fim de comiimésar

0s bens da civilizacao e intego®s progressivamente na unidade nacional), o
ensino supletivo deveria conter disciplinas obrigatérias e sua oferta seria
imperativa nos estaledimentos industriais e nos de finalidade correcional.
Idéntica obrigacdo competia aos sindicatos e as cidades com mais de 5.000
habitantes. A rigor, esta formulacdo minimiza a no¢éo de direito expressa em
1934 devido a assunc¢éo do termo regularidade §ighra de ensino seriado
(Brasil, 2000, p.17).

Os altos indices de analfabetisma, necessidade de méao de obra
gualificada em virtude da industrializagcdo e a busca por maior controle social
chamaram a ateng&o do governo durante o Estado Novo parao gmsiario. O
Decreto n° 4,958 de 14.11.1942 instituiu o Fundo Nacional do Ensino Primério
criado com o objetivo de ampliar e melhorar o sistema escolar primario em todo o

pais. A ajuda seria aplicada nos estados e territorios, via corf/énaiseria as

estados aplicar o minimo de 15% de renda advinda dos impostos no ensino

24 Essas a¢Bemram denominads Convénio Nacional do Ensino Primério e veio anexo
ao Decreto Lei n°® 5.293 de 1.3.19%arecer CNE/CEB 11/2000, 18).
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primario, chegando a 20% eninco 6) anos e a Unido prestaria assisténcia
técnica e financeiréBrasil, 2000).

De acordo com dParecer CNE/CEB 11/200@ Decreto Federal n°
19.51345 de 25/8/45que completou o conjunto de decretos lei do periodo,
regulamentou a concessédo de auxilio do governo federal com o intuito de ampliar
e desenvolver o ensino primario nos estados. O inciso segundogto4értio
Decreto de 1945 determinawaplicacdo d5% do auxilio prestado pelo governo
federal na educacao de adolescentes e adultos analfabetos, observando os termos
do plano geral de ensino supletivo.

Haddad eDi Pierro 200Q p. 110)destacanque até a década d®4 Oa i
preocupacdo com alecacaade jovens e adultograticamente ndo se distinguia
como fonte de um pensamento pedagdgico ou de politicas educacionais
especificad O debate em torno da educacédo de adultos tesedndependente
com o Decreto Federal n® 19.513/45 de 25/8/45, dpterminou que 25% do
auxilio prestado pelo governo federal fosse aplicado na educacéo de adolescentes
e adultos analfabetoEm 1946 a educacao de adultos jawergproblemaa parte,
deixando de ser tratada juntamente com o ensino primario (Paiva, 1973)

A Constituicdo de 194€Brasil, 1946),em seu arjo 166, reafirmou a
Constituicdo de 1934 e reconheceu novamente a educacdo como direito de todos
estabelecendm ensino primario oficial gratuito para todos i@ot 167). O
Decretd lei n° 8.529 de 2/1/194@m seu capitulo 11l do Titulo,ltispde sobre o
curso primario supletivo, que era voltado para adolescentes e sadidio
disciplinas obrigatériade dois anos de duracao, seguindo o principio do primario
fundamental

Nesse periodo, no ambito interrawal foi criadaem 1945a UNESCO,
em um contexto pés 22 Guerra Mundial, que alertou para o papel da educacéo,
especificamente educacdo de adultos, no desenvolvimento das nagbes
consideradas fAatrasadaso.

Ofim da década d&950 foi marcado por acdes sifjoativas no campo da
educacédo de adultoBm 1958 foi realizado o | Congresso Nacional de Educacéo
de Adultos no Rio de Janeiro, onde se enfatizou a necessidade de uma redefinicéo
das caractésticas da educacdo de adultosi fmbém nesse periodo gBeaulo

Freire aponta para a miséria como o principal problema do pais e propde um
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trabalho educativinovador a partir de uma concepgéo de educcdoc 0 s obr e ou
para o home m(Favena Breitasp20il1,ql 380).

Ja adécada de 1960 éaracterizadagpelos movimentos populaf@sde
cultura e educacdo quele acordo com Favero e Freitas (20kgjefinem o
conceito de educacdo de adultesltado atéaquele momento, para o ale ler,
escrever e contar. Grupos populares, estudantes e intelectuais engajado
empreenderam programas de alfabetizacdo e Educacdo Popular pelo Brasil,
pressionando o governo federal para que fosse estabelecida uma coordenacgéo
nacional para estas iniciativas, o que acabou por prowatat964 a criacdo do
ProgramaNacional de Alfdetizacdo, que previa programas de alfabetizacdo por
todo o territério nacionainterrompido com o Golpe Militar de 1964.

A Constituicdo de 1967em seu aijo 168 mantém a educagcdo como
direito de todos Hrasil, 1967. No mesmo ano € criadpela Lei 5379/67, o
Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo (MOBRAL$egundo Ribeiro (2001, p.
26), o0 MOBRAL diversifica sua atua-«o e, dentr e
Programa dé\lfabetizacdo, a mais importante foi o REHPrograma de Educacéo
Integrad@. De acordocom o autoreste Programara uma condensacao do antigo
pri m8ri o, desti nadal faalse tcihzaandaodsoos, fpreescs®oma s
escreviam precariament®m o objetivo de eliminar o analfabetismo. Em 1985 o
Mobral é substituido pela Fundacdo Emudendo como principal finalidade
alfabetizar jovens e adultos.

Em 1988foi promulgada nova Constituicdo eeeducagao, no caso do
Ensino Fundamental, ficou estabelecida como dever do Estado, que ,daveria
partir de entdpasseguran ofertade educacagratuita para todos, inclusive os
gue nNn«o tiveram acess (Brasilalo9@8yPalan@imieara i dade p
vez na histéria do Brasih Constituicdo Federal estabeleceu a ofdeta&nsino
publico e gratuito desvinculado da faixa etéiadesde aquelano, todos os

brasileiros adquiriram direito a educag@itdependentemente de sigade. Os

% Exemplos desses movimentos: o Movimento de Cultura Popular (MPC) criado em
Recife, a camppha @A De P® No Ch«o tamb®m se aprende a
Movimento de Educacdo de Base (MEB) ligado a Conferéncia Nacional dos Bispos do

Brasil (CNBB) e os Centros de Cultura Popular (CPC) da Unido Nacional dos Estudantes

(UNE) (Favero; Freitas, 2011
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jovens e adultos poderiamntdo, por direito, acessar o sistema educacional
regular de ensino

Desde ano de 1996, a EJpassou a sarganizada pelaei de Dirdrizes
e Bases da Educacgédo Nacional (LDBEN) n° 9.394#énd@do aos que néo
tiveram acesso owédo puderam dar continuidade aos estudos no ensino
fundamental e médio. Mmesmalei destaou comoobrigacdo do Estado oferecer
educacéo escolar regular paragos e adultosom caracteristicas e modalidades
adequadas as suas necessidades e disponibilidades, garansnmabalhadores
as condi¢ces de acesso e permanéncia na esbhlmaano de 2000, através do
Parecer CNE/CEB 11/200@struturase as Diretrize€urriculares Nacionais para
EJA.

3.4.
O caso do PEJ

A década dd.980 é marcada por profundas mudancas para a Educacéo de
Jovens e Adultos do estado do Rio de Janeiro. Foi durante o governo de Leonel
Brizola, entdo governador do estado, que seu-gasernador Darcy Ribeiro,
consolidou o projeto dos Centros Integrados decBcaadPublica (CIEPS), fruto
da implantacdo do Programa Especial de Educacdo (PEE), uma parceria entre o
Governo do Estado do Rio de Janeiro e a Prefeitura do Municipio do Rio de
Jané&o.

O Programa Especial de Educacgéo (PEE) tinha como principal diretriz a
melhora da qualidade da escola publessua democratizacdo, de modo que
alcancassd@odas as criancas e jovens do estado. O governo de Leonel Brizola
buscouconsolidar um ensino plibto moderno com capacidade de contritpara
a aquisicao da leitura e da escrita de estudantes que necessitavam da rede publica
de ensino.

Uma das metas do PEE, que envolvia também a construcdo de CIEPs, era

fazer funcionar em horario noturno o PrograteeEducacao Juvenil comduito

de Atrazer de vol t5a20as0sque nadiecpientaran®u j ovens

qgue del as se afastaram sem o dRbmftoni o da

1986, p.36). O Programa de Educacéo Juvenil funci@enads CIEPs em horario

noturno e envolveri a festudo i ntensi vo

esportivas e socio u | t uibidap.36)0 (

de

ei
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O Programa de Educacgéo Juvenittendiaconstruit atraves do processo
de alfabetizacdo de alunos jovens e aduliosa consciéncia critica do mundo e
da sociedade. Inspiradtas ideias de Paulo Freire, corama defendia que o
dominio da leitura e da escrita ndo podiadesvinculad da historia de vida de
seus alunadParaRibeiro (1986)

A pedagogia do Programa dducacdo Juvenil parte do préprio trabalho e

da vida dos alunos, procurando ndo deixar de fora nada que pertenca,
efetivamente, ao seu cotidiano. O que se propde é uma ruptura: normalmente
o aluno das camadas populares, pela sua condi¢cdo social, édmpledi
explicitar suas vivéncias diarias; no CIEP, ele encontra aegpacode
expresséao, levandge em conta a amplitude ao ato de viver, que inclui ndo

sé problemas e dificuldades, como também alegrias, esperancas e prazeres

(p. 78).

Naquele primeiro mmentqg o PEJ(ligado a Sectaria Municipal de
Educacao daidade do Rio de Janejratendeu sujeitos na faixa etaria de 14 a 20
anos, privilegiando a alfabetizacdo. O curriculo proposto paragramaincluia
as areas da Linguagem, Matematica, Realid&deial e Cidadania, Saude,
Educacgéo Fisica e Cultura. A partir de 1987 foi estendido e passou a receber
alunos que haviam avancado a fase inicial de alfabetizatgimlendo &0 apenas
os alunos do préprio rBgrama, mas inserindo os de fora dele. Apesar da
ampliacdo no atendimento REJseguia sem poder emitir certificac§®d que ndo
possuia 0 reconhecimento do Conselho Municipal de Educarague so6
aconteceu em 1999 (Machad@®04)

O Parecer CME 03/99 estabeleceu a organizacdo do programa em PEJ |
(equivalente ao 1° segmento do Ensino Fundamental) e PEJ Il (equivalente ao 2°
segmento do Ensino Fundamental), e garantiu a certificacéo retroativa ao ano de
1998 a todos os alunos gfrequentarama modalidade. O mesmo documento
indicou um aumento expreseivla demandano ano de 1999 o PEJ contou com
7.892 matriculag, em 2004ja contava com 32.869. Em virtude da procura por
adultos de todas as idades que buscavam concluir o Ensino Fundamental, o
Parecer N°6/2005 indicou a necessidade da mudanca de moRP@grama de

Educacado Juven{PEJ para Programa de Educacéo de Jovens e AdRB3A.



55

3.5.
O PEJA

O Programa de Educacéo de éas e Adultos da Prefeitura dalade do
Rio de Janeiro € subordinado a Geréncia de Educacdo de Jovens e Adultos
(GEJA/SVIE Rio) e esta organizado em PEJA | (assim como o Pé&julyalente
ao 1°segmento do Ensino Fundamental), dividido em bloco | e bloco I, onde a
turma € acompanhada por um professor regenfREA Il (como o PEJ ¢
equivalente ao 2° segmento do Ensifundamental)E organizado por dia/aula,
ou sejagem cada dia da semana os alunos estdo envolvidos em atividades de uma
s6 disciplina. De segunda a quifigdra, as turmas de PEJA |l devem passar por
todos os componentes curriculares, Histéria/Geogiafiaistrada pelo mesmo
professor), Lingua Portuguesa, Matematica e Ciéncias BiolOgicas, e néegaxta
acontecem as aulas de Linguagens Artisticas e Lingua Estrangeira.

O PEJA é caracterizado como ensino de carater acelerativo, que significa
gue o alunopode ser promovido para o préximo bloco a qualquer momento
durante todo o ano letivo. Assim como todos os alunos matriculados na Rede
Municipal, os estudantes do PEJA tém direito a alimentag&o escolar, uniforme,
material escolar, livros, além do passediyara estudant®odem fazer uso de
todos os espacos da escola, como a sala de leitura e o laboratério de informatica.

Na cidade do Rio de Janeiro Programa conta com duas escolas
exclusivas: o Centro de Referéncia em Educacdo de Jovens e Adultos )REJA
localizado na regido centrdb municipiq e oCentro de Educacédo de Jovens e
Adultos (CEJA?"), localizado no Complexo daMaré zona norte da cidade
Diferente da maior parte das escolas de PEJA que funcionam em horario noturno,
de 18 as 2doras, as ewlas exclusivas funcionam em horario amplo e flexivel
de 7h30 as22 horas. Ha ainda outras unidades escolares em que o PEJA funciona

em horério diurno.

6 Embora o CREJA esteja localizado no Centro do Rio de Janeiro, territério administrado
pela 12 CRE, ndo esti submetido a nenhuma CRE. O Centro de Referéncia de Educacgéo
de Jovens e Adultos é ligado a Geréncia de Educacdo de Jovens Adultos (GEJA/SME
RJ)

2" O CEJA esta submetido a 42 CRE.
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Em 2017, de acordo com dadbsla Prefeiturado Rio de Janeira26.230
alunos estavam matriculados noEnsim Fundamental na modalidade EJA
Atualmente o PEJA é ofertado em 133 escolas distribuidas por 11
Coordenadorias Regionais de EducdC#6RE), excetuando o CREJA que nao
estad submetido a nenhuma CRA&baixo tabelaque mostra aistribuicdo de
escolas om a modalidade EJA p@RE

Tabela 1:Numero de escolas com PEJA pd&@oordenadoria Regional de Educag@cseus
respectivos bairros de abrangéncia

CRE BAIRROS DE N° DE
ABRANGENCIA 3t ESCOLAS DE
PEJA
12 Praca Maua, Gamboa, Sar 8

Cristo, Caju, @ntro, Cidade
Nova, Bairro de Fatima
Estacio, Santa Teresa, R
Comprido, Sao Cristovac
Catumbi, Mangueira
Benfica e Paqueta.

22 Gléria, Flamengo, Catete 11
Urca, Cosme Velho
Laranjeiras, Botafogo
Humaitdq, Praia Vermelhe
Leme, Ipanema, Sa
Conrado Copacabans
Rocinha, Vidigal, Gavea
Leblon, Jardim Botanicc
Horto, Alto da Boa Vista
Tijuca, Praca da Bandeir
Vila Isabel, Andarai ¢
Grajad.

2Disponivel em:ttp://www.rio.rj.gov.br/web/sme/educacaarnumeros. Acesso em:
15 set. 2107.

*Disponivel
em:<http://www.rioeduca.net/rioeduca/BLOG%20PROFESSORES/PEJA/ONDE%20EN
CONTRAR%20PEJA.pdf. Acesso em: 15 set. 2017.

% As Coordenadorias Regionais de Educaco sio responsawetsapalho educativo
realizado pelaSecretaria Municipal de Educacé@as regides administrativas da cidade,
promovendo uma descentralizacdo das funcées da SMERJ.

*Disponivel
em:<https://jcconcusos.uol.com.br/arquivos/pdf/RJ_SME_ed geografia_1839.pdf
Acesso em: 02 out. 2017.


http://www.rio.rj.gov.br/web/sme/educacao-em-numeros
http://www.rioeduca.net/rioeduca/BLOG%20PROFESSORES/PEJA/ONDE%20ENCONTRAR%20PEJA.pdf
http://www.rioeduca.net/rioeduca/BLOG%20PROFESSORES/PEJA/ONDE%20ENCONTRAR%20PEJA.pdf
http://www.rioeduca.net/rioeduca/BLOG%20PROFESSORES/PEJA/ONDE%20ENCONTRAR%20PEJA.pdf
https://jcconcursos.uol.com.br/arquivos/pdf/RJ_SME_ed_geografia_1839.pdf
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6a

7a

8a

Engenho Novo, Roche
Riachuelo, Del Castilhc
Méier, Maria da Gracs
Inhaima, Engenho d
Rainha, Tmas Coelho
Bonsucesso, Piedad
Sampaio, Jacaré, Cacham
Todos os Santos, Pilare
Lins, Engenho de Dentrc
Agua Santa, Encantad
Abolicéo, Higiendpolis,
Jacarezinho e Alemé&o.

Manguinhos, Bonsucess
Mare, Ramos, Olaria
Penha, Bras de Pin
Cordovil, Vila da Penha
Parada de Lucas, Vigari
Geral e Jardim América.

Vicente de Carvalho, Vil
Kosmos, Vila da Penh:
Iraja, Vista Alegre, Colégio
Marechal Hermes, Roch
Miranda, Turiagu, Oswald
Cruz, Bento Ribeiro
Guadalupe, Madureire
Hondrio Gurgel, Campinho
Quintino, Vaz Lobo,
Cavalcante e Cascadura.

Parque Anchieta, Anchiet:
Ricardo de Albuquerque
Guadalupe, Acari, Iraja,

Coelho  Neto, Hondric
Gurgel, Costa  Barros
Pavuna e Barros Filho.

Barra da Tijuca, ltanhang:
Vargem Pequena, Varge
Grande, Jacarepagu
Recreio dos Bandeirante
Taquara, Cidade de Del
Freguesia, Rio das Pedr:
Tanque, Curicica
Pechincha, Praca Seca
Vila Valqueire.

Guadalupe, Deodoro, Pad
Miguel, Bangu, Senadc
Camard, Jabour, Sasgimo,

14

18

15

12

17
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Guilherme da Silveira, Vile
Kennedy, Vila Militar,
Jardim Sulacap, Magalha
Bastos e Realengo.

92 Inhoaiba, Campo Grand 11
Cosmos, Augustc
Vasconcelos, Santissimo,
Benjamin Dumont.

102 Santa Cruz, Paciénci 13
Cosmos, Séao Fernand
Guaatiba, llha de
Guaratiba, Barra d
Guaratiba, Pedra d
Guaratiba,  Sepetiba
Jardim Maravilha.

112 Ilha do Governador 4

Total 132+CREJA

Fonte:elaborado pela autora

Assim, tendoa EJA uma trajetdria amadurecida na cidade do Rio de
Janeiro, quéna mais de30 anos atende sujeitos joveagosteriormente sujeitos
adultos atraves ddrogramade Educacado de Jovens e AdultBEJA, é razoavel
guestionaqual é a relacaale outros espacaia cidade do Rio de Janeiraomo,
por exemplo, os musedusom a EJAem especial com o Programa de Educacéo
de Jovens e Adultos. Este questionamento é especialmente oportuno no caso dos
museus do Instituto Brasileiro de Museus (Ibraguie participaram da construcao

de uma Politica Nacional de Educacgdo Museal.
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O Instituto Brasileiro de Museus e 0s espacos investigados

A professora gostava de vestido branco, como os anjos de maio [...] Ninguém tinha
maior paciéncia, melhor sabedoria, mais encanto. E todos gostavam de aprender
primeiro, para fazéa feliz. Eu, como ja sabia ler um pouco, fingia ndo saber e
aprendia outra vez. Na hora da chamada, o siléncio ficava mais vazio e o coracéo
guase parado, esperando a vez de responder f
ordem alfabética e, com voz alta, claraidosa, marcava sua presenca e recebi mais
uma bolinha azul na frente do nome. Ela chamava o nome por completo, com o
pedaco da mée e o pedaco do pai. Queria ter mais nome, para ela me chamar mais
tempo(Queirés 2004, p. 15).
A ideia de protecdo ao patOnio era uma preocupacao vigente ja na
década de 20 do século passado. Alguns intelectuais engegadasMovimento
Modernistd®, como Mario de Andradd havian manifestado sua preocupacao
com o destino e a protecdo da arte colonial brasileira. Cabaltaesque
Movimento Modernista estava interessado em romper com o tradicionalismo e
construir uma identidade nacionahxergandama arte colonial a manifestacao de
algo genuinamente brasileiro.
Em 1924, depois de conheagumas cidades do estadoMmas Gerais
e entrarem contato com a arte coloni®ario de Andrade defendeunecessidade
de proteger os monumentos historicos. Minas Gendlisenciou diretamente a
percepcdade umgrupo de intelectuaisdo qualo escritorfazia parte,sobre a
necessidagl de proteger o patriménio histérico brasileirorefjidopassou a ser
i dentificada como Ao ber-o0o eeapwomegioci vil i za
dos monumentos histdricos e artisticos mineimspor consequiéncia, do resto do
pais-partedaconstu- « 0 da tradi-«005m8a2i onal 0 (Fonsec
A importancia de Minas Gerapode ser destacada através deci@to n°
22.928 de 1933que elevoua cidade deduro Preto a categoria de monumento

nacional. Tal acdo foi tomada pela Inspetoria dos MonurseN@&acionais, o

%2 Fonsecd2005) destaca que os modernistas ndo eram os Unicos intelectuais interessados

no destino e na protecdo da arte colonial brasileira. Em 1914, um engenheiguéxrtu

de nome Ricardo Sevemppr of eri u a confer°ncia intitulada AA
33 Célebre autor brasileiro, dedicado as pesquisas folcléricas, foi um dos organizadores da

Semana de Arte Moderna de 1922, realizada na cidade de S&o Pautmiv@ispm:
<http://www.histedbr.fe.unicamp.br/navegando/glossario/verb_b_mario_de_andrade.htm

>. Acesso em: 10 fev. 2018.


http://www.histedbr.fe.unicamp.br/navegando/glossario/verb_b_mario_de_andrade.htm
http://www.histedbr.fe.unicamp.br/navegando/glossario/verb_b_mario_de_andrade.htm
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primeiro 6rgéo federakriado em 1934para a protecdo do patrimonio brasileiro,
iniciativa do ent&o diretor do Museu Histérico Nacior@listavo Barrosb.
A atuacgéao da Inspetoria dos Monumentos Nacidioagesativadam 1947
sendo sustituida pelo Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico NaciBnal
(SPHAN), que teria a funcdo depr omover , em todo 0 Paz2s
permanente, o tombamento, a conservacéo, o enriqguecimento e o conhecimento do
patriminio hist - r(Brast 1987, atr46)2 st i co naci onal 0o
De acordo com Fonseca (2006)SPHANcomecoua exercer suas funcoes
experimentalmente a partir de 1936. Coiredn® 378 de 19370 6rgdo passou a
integrar de modo oficial o Ministério da Educacéo e Saude (MES#)ceado um
cosel ho consultivo: fo Consel ho Consultivo
do Patriménio Historico e Artistico Nacional, dos diretores dos museus nacionais
de coisas historicas ou artisticas, e de mais dez membros, nomeados pelo
Presidente da Rép | i (Brasd, 1937, art. 46, § 2°)
O programade trabalho do SPHAN indicava, de acordo com Julido (2006,
p. 24), um conceito de fApatrimlnio restriti
elites, a ideia hierarquica de cultura e ao critério exclusivamedticesios bens
culturaiso. Fonseca (2005) corr,a@ora com J
1969, dos 803 bens tombados, 368 erdenarquitetura religiosa, 28%le
arquitetura civil, 43le arquitetura militar, 3@ensimoéveis, 6 bens arqueologicos
e 15 bes naturais. O conceito de patrimonio restritivo apontado por Julido (2006)
se configura pelo tombamento de patrimbnios essencialmente de pedra e cal, ou
seja, de construcbes arquitetbnicas. A natureza dos bens também permite
compreender o que a autoracltamm de patri m!nio fAassociado
el i {peX)dquase a metade dos bens tombados até 1969 dizia reapeito
arquitetura religiosa, com toda a imponéncia do barroco catdlico.
A partir de 19460 Servico de Patrimonio Historico e Artistico Na@bn
tem modificada sua designacédo e se torna Diretoria do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (DPHAN) por meio d®ecretalei n°. 8.534 de 1946Em
197Q através doDecreto n°. 66.967art.14,de 27 de julhp o DPHAN é

% Importante intelectual brdsiro queocupouo cargo de Diretor do Museu Histérico
Nacional de 1922 a 1958.

% Sobre as disputas que envolveram os primeiros anos do SPHAN e os projetos de
protecdo ao patriménio nacional ver Fonseca (2005).
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substituido pelo Instituto do ®anménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN)
integrando o Ministério da Educacéo (MEC).

Com odesmembramento da Diretoria de Museus e Unidades Museologicas
€ criado em 2009 tnstituto Brasileiro de Museu kfam) comouma autarquia
federal O novo 6r@o, designadgelalei n.° 11.906recebeo queanteriormente
eradestinado a Diretoria de Museussacervos, obrigacdes e direitos, bem como
a gestdo orcamentaria, financeira e patrimoniedgi 200%, art.9).

O lbram é criado com as seguintes finadids:

I T promover e assegurar a implementacdo de politicas publicas para o setor
museoldgico, com vistas em contribuir para a organizacdo, gestdo e
desenvolvimento de instituicbes museoldgicas e seus acervos;

Il'i estimular a participacéo de instituicGasiseoldgicas e centros culturais

nas politicas publicas para o setor museoldgico e nas ac¢des de preservacao,
investigacéo e gestdo do patrimonio cultural musealizado;

Il 7 incentivar programas e acdes que viabilizem a preservacao, a promoc¢ao
e a sustentalidade do patriménio museoldgico brasileiro;

IV 1 estimular e apoiar a criagdo e o fortalecimento de instituicbes
museoldgicas;

V T promover o estudo, a preservacdo, a valorizacdo e a divulgacdo do
patriménio cultural sob a guarda das instituicbes mugeas, como
fundamento de memédria e identidade social, fonte de investigacao cientifica
e de fruigdo estética e simbdlica;

VI T contribuir para a divulgagdo e difusdo, em &ambito nacional e
internacional, dos acervos museoldgicos brasileiros;
VII i promovera permanente qualificacdo e a valorizacdo de recursos

humanos do setor;

VIII T desenvolver processos de comunicagedlocacadgrifo nosso] e acédo
cultural, relativos ao patrimoénio cultural sob a guarda das instituicbes
museolodgicas para o reconhecimedtts diferentes processos identitarios,
sejam eles de carater nacional, regional ou local, e o respeito a diferenca e a
diversidade cultural do povo brasileiro; e

IX T garantir os direitos das comunidades organizadas de opinar sobre os
processos de identificdo e definicAo do patrimbnio a ser musealizado
(Brasil, 2009a, art.3).

O oitavo inciso, da Lei de criagao do Instituto, apresenta timidamente como
uma de suas finalidades o desenvolvimento de processos de educacéo dentro dos
museus. No entanto, a padie 2012, a funcdo educativa dos museus ganha foélego
com o Ibram impulsionando um processo de debate e consulta participativa em
tornodo Programa Nacional de Educacéo Museal, recentemente transformado em
Politica Nacional de Educacdo Musedlp qual pariciparam, entre outros

colaboradores, servidores gaprio Instituto.
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4.1.
Do Programa Nacional de Educacédo Museal a Politica Nacional de
Educacéo Museal

No ano de 2010oi realizadona cidadede Petropolisestado doRio de
Janeiro, al°® Encontro de Edeadores do Instituto Brasileiro de Museus. A Carta

de Petrépolis € um dos resultadimsevento que pretendia:
[...] tracar diretrizes e estratégias para a elaboragcdo de uma Politica de
Educacédo para os museus do lbram, além de promover a integracdo, o
intercambio de experiéncias e a reflexdo acerca de temas considerados
prioritarios (Ibram, 2010p. 1.

Participaramda elaboracdo da Carta de Petropolis educadores e diretores
dos museus do lbram. O documento, que tinha por base o Estatuto de Museus
(Brasil, 2009b),ressaltavaalgumas necessidades da area de educacdo em museu,
comg por exemplo, estimular a formacao profissional, e indicava um desejo de
implementac&o de uma Politica Nacional de Educacdo Museal.

Diante desse quadro, o Ibram lapnee 2012 um forum de debate virtual
para a elaboracdo de um Programa Nacional de Educacdo Museal (PNEM), ndo
mais uma Politica, como se desejava em 2010 por ocasido da elaboracéo da Carta
de PetrdpolisAs propostas surgidas mérum, atravésle uma plataforma virtd -

0 blog do PNEM -, foram reunidas e sistematizadas, a fim de compor o
Documento Preliminar.

O blog do PNEM aberto ao publicodispunha de féruns organizados por
Grupos de trabalhos (GTs), divididos por nove eifd$erspectivas conceituais
2) Gest@®; 3) Profissionais de Educacdo Mused) Formacdo, capacitacdo e
gualificacdo 5) Redes e parceria$) Estudos e pesquisas) Acessibilidade 8)
Sustentabilidaded) Museus e Comunidad@pds a sistematizacdo das propostas,
percebetse a necessidade den décimo GT a fim de contemplar questbes
debatidas nos foruns que ndo se enquadravam nos demaisf@GTexntdocriado
0 GT de Comunicacao.

O Documento Preliminar do Programa Nacional de Educacdo Museal
estruturouse de modo a apresentg@y:diretrizes principios que regem o trabalho
educativoyii) estratégiasque explicitama forma como devem ser implementadas
as diretrizes;(iii) acdes, aquilo que pode ser implementado de imediato. A

sistematizacdo das contribuicdes recebidas por meio dos foramswem 2013
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no Museu Histérico Nacionalpcalizadona cidade do Rio de Janeiro, no 1°
Encontro de Coordenadores de GTs do PNEM (Brasil, 2014).

Embora o documento abarcasse uma demanda mais completa em torno da
educacdo em museus, era necessario tetaommento finak, portantg em 2017
foi realizado o 2° Encontro Nacional do PNEM, em Porto Alegoeestado do
Rio Grande do Subnde foi apresentada uma proposta de documento final para
uma Politica Nacional de Educacao Museal.

Desse modoa intencdodelineadaem 2010 na Carta de Petrépofis
concretizada @ Brasil conta hoje comm documento norteador no camga
educacdo em musegse oportuniza uma organizacao do traba&tiocativoa ser
realizado nas instituicbes museals Politica Nacional deEducacdo Museal
representa um avanco em relacdo ao Programa, pois nao se restringe aos limites
de tempo de um mandato governamental, pddgozar de relativa seguranca no
gque tange a ter sua continuidade garantida, independente da mudancga de governo.

Diferente dos dez eixos existentes no Documento Preliminar, a Politica
Nacional de Educacdo Museal estrutuseu em trés eixos:i Gest «0 0,
AProfissionaeé¢squeFof@Muas e«xos eced aRBe 0, composto p
diretrizes,resultado déiaglutinacdes, supssdes e complementagdes as diretrizes
originais sugeridas durante os Encontros Regionais( Br asi 13), De2 01 7, p .
acordo com o Documento, perceksique era necessario que o texto final da
Politica fosse coeso e precipojsuma proposta extensa podeprovocar a perda
de foco daquelas que seriam as principais reivindicacoes do caugml, desse
modo, muitas supressées ocorreram, entrealdstodas as estratégia®rasil,

2017).

Entre os exemplos das supressdes que o Docungenteoliticasofreu,
ressaltase a Estratégia 1.3presente no Documento Preliminaple indicava,
mesmo timidamente, uma preocupacdo em relacdo ao acesso de estudantes do
horario noturno, que podem facilmente ser identificados também como estudantes
da EJA®. A Estratégial.3 recomendaima forma de cumprir a diretrizdo GT

Acessibilidade:

%Como ja apontado anteriormente, as turmas de EJAohmm em sua grande maioria
em horario noturno. Certamente a Estratégia 1.3 também pode ser aplicada para outros
estudantes em hordrio noturno, como estudantes da graduacao, por exemplo.
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Diretriz 1 Realizar agbes que tenham por objetivo a democratizacdo do
acesso aoswuseus e o desenvolvimento de politicas de comunicagdo com os
diferentes publicos.

Estratégia 1.3: Ampliaros horérios de funcionamento dos museus,
possibilitando oacesso aos estudantes de cursos noturnos, trabalhadores
entre outros (Brasil, 2014, p. 51).

Oportunamente o Documento Preliminar esclarece que o conceito de
acessibilidadeutilizado no GT de ma®o nome, estd fundamentado na ideia de
Ai gual dade de condi - »dBasilp20¥4ap. 49 adaque os i ndi
segue a |inha conceitual do ,duandoafam de 0 Mus €
referéncia aacessibilidadepromove uma reflexdo sobre o aceske todos os
sujeitos em uma perspectiva ampla: acessibilidade fisica, econdmica,
informacional, cultural, social. Defende acessibilidade como promocéo de acesso,
d a r visitante aoportunidade de utilizar instalacdes e servigcos, ver exposicoes,
assisti conferéncias, nvesti gar e estudar d@Brasicer vo e cC
2014, p. 49)

Ao apresentar uma proposta de ampliar os horarios de funcionamentos dos
museus, o Documento Preliminar assume formalmestdora ndo mencione
nominalmente a modakdie,que os estudantes da EJA estdo entre os publicos que
tem seu acesso aos museus dificultado por motivo de horério, e demonstra
preocupacdo em democratizar 0 acedsmstituicbes museais incluindesses
estudantesAo suprimir a estratégia 1.3Rolitica Nacional de Educacdo Museal
por ser um documento norteaddeixa entdo a cargo das gestdes dos museus e
equipe diretiva a questao da ampliagdo do horério.

Outro ponto suprimido na Politica Nacional de Educagdo Museal é a
Estratégia2.1, também do GAcessibilidade:

Diretriz 2: Promover acdes educacionais que garantam o acolhimento dos

publicos e a acessibilidade social e fisica ao museu.

Estratégia 2.1: Planejar as ac¢des socioeducativas, contemplando publicos

com reconheci do ndisyBrasih2014apned2).t 00 dos mus el

O Documento Preliminaao reconhecer que estudantes de cursos noturnos
estdo entre os que tém seu acesso ao museu dificultadotaoaléan por admitir
queesseeam p¥blico com reconhecido Aai stanciam
planejar acdes socioeducativas que contemplem esse publico, o Documento
Preliminar vislumbrava um avanco na relacdo dos museus com esse publico para

além do acesso ao espaco do museu.



65

Com a substituicdo do Documento Preliminar do Programa Nacional de
Educacdo Museal pela Politica Nacional de Educacdo Museal, as estratégias e
diretrizes referentes ao GT Acessibilidade, incluindo as que facilmente podiam ser
identificadas com a EJA, foram suprimidas dando origeeyguinte diretriz:

Eixo Ill- Museus e Soedade

3- Promover a acessibilidade plena ao museu, incentivando a formacao
inicial e continuada dos educadores museais para 0 desenvolvimento de
programas, projetos e acdes educativas acessiveis (Brasil, 2017, p. 7).

Assim,quandoo Brasil poddinalment dispor de uma Politica Nacional de
Educacdo Museal ndo submetida a mudancas governamentais, quepea®
campoda educacdo em museusrganizar trabalhceducativg o carater conciso
do texto da politica, que tem por objetivo ndo perder o fo piencipais
reivindicagcbes do campdeixa de ladwmademanda mais completa e complexa
da areaxontemplada no documento anteBrasil, 2018, p3)

Portanto,a nova Potica Nacional de Educacdo Museplpovoca alguns
guestionamentosobreu ma fAdd e dxidlke pl enad: O que pode s
por acessibilidade plena? Acessibilidade plena para qirem3e tratar de um
documento orientadorao defender uma acessibilidade plersa Politica sera
entendidapelos gestores de musert@mmq por exemplodesinacdo de parte dos
recursos para garantir a abertura dos museukorarios diversos, talvéznoite
com o objetivo de atender os estudantes de cursos noturnos?

Assim, apartir das consideracdes ja tracadas, o que pode ser dito sobre as
praticas dos mueus do Ibram, 6rgdo articuladde uma politica para o campo da
educacdo em museus, em especial no que diz respeito ao terceula Politica
Nacionalde Educacdo Museabndeessasinstituices explicitam o desejo em
promover uma acessibilidagidgenaao seu espaco? E o qaepraticaseducativas
realizadas nas instituicoe@xlicamsobre a relacdo desses museus com a Educacgao

de Jovens e Adultos?

4.2.
A construcado de um itinerario de pesquisa

Lahire (2014) atenta para o fato de que todos estdo dlaete ir esumos do
mundo s o ¢naanhidria das vgze< investidos em suas diferentes fungoes,

0s atores da sociedadémiapenas uma Vi S«0 extremament e
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mundo soci al compl etoo (p. 58). oEmM virtude
atores el|pr egam suas ener gi as em atividades r e
possibilidade de reconstruir os quadros gerais nos quais estédo inseridos, cabendo
entdo,asciéncias sociais:

[...] ascender a realidades que permanecem invisiveis frente a experiéncia
imediata. Por seu trabalho coletivo de reconstrucdo paciente, elas oferecem
imagens particulares do mundo social, de suas estruturas, das grandes
regularidades ou dos principais mecanismos sociais que os regem (Labhire,
2014, p. 58).

O que Lahire (2014) ajudaentender é quegor exemploao conhecer as
praticas dos museus do Ibrata cidade do Rio de Janeifmossivelao servirse
do fazer cientifico,ou seja,a partir deum conjunto de dados construidos
empiricamente, organizados e interpretadosdese recanstruir realidades as
guais, muitas vezes, estamos alheios. T3atade um exercicio de abandonar o
ponto de vista comum e assumir o papel do pesquisador, aquele que torna
pr obl e as8evidénces nfenos discutidaslespertamiossas consciéncias
sonolentagy levandoa um olhar rigoroso, interrogadorceitico sobre o estado do
munde (Lahird), 2014, p

O exercicio de ser pesquisador € desafiador, pois muitas vezes requer
descortinar, como quem pretende olhar os bastidores, realidades incOmodas
invisiveis. O exercicio de pesquisa se confunde com o de despir, expor praticas e
dogmas, de modo eolocarem xeque a propria capacidade de olhar sem impor
julgamentos. No entanto, tal operacdo também permite se deslocar do lugar em
gue esta eocupando o lugado pesquisador, ultrapassar de modo racional o limite
do préprio olhar.

Este estudo foi iniciado partindta seguintdipitese: o museu como espaco
educativo Tal queséo suscitoua construcdo do objeto de pesquigeal € a
relacdo que os museus do lorala cidade do Rio de Janeit®m estabelecido
com a EJAA investigacao apresenta os seguintes objetivos

I. Identificar quais museus do Ibrada cidade do Rio de Janeiro
recebem turmas da EJA,;

ii. Conhecer as atividades educativas realizadas/oferecda&gmn
esse publico escolar;

lii . Entenderos principais objetivos e motivagdes dos museus que

realizam a¢c6es com foco no publico da EJA
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Iv. Analisar o material educativo dos museus stigados

Com o intuito de oferecer um ponto de vista, compreencieo parcial,
mas antes de tudo, empiricamente construido (Lahire, 2014), sobre a relacdo dos
museus do lbrarda cidade do Rio de Janeica EJAestapesquisdancoumao
de alguns recursos metodolégicos: entrevisien 0s educadores dos museus
participantes anélise documentdb material educativo produzido pela instituicdo
e observacaale duas visitas mediada com turma de Educacao de Jovens e
Adultosem umdosmuses investigads.

O estado do Rio de Janeiro é o que aontémaior nimero de museus sob
regponsabilidade do Instituto Brasileiro 8useus, sendo ao todo 14 musels
total de 30 unidadés o que significa que quase 50% dos museus do lbram de
todo o Brasil estdo localizados neste est#@geenas naidadedo Rio de Janeiro
sdosete (7) musass ligados adnstituto, ou seja, a metade do numero total de
museus em todo o estadRara a realizagcdo da pesquisa aqui apresergad®ie
(7) museus do Ibram situados na cidade do Rio de Jamsiamn ent&o
contactados via email) Museu Nacional dBelas Arte§MNBA); 2) Museu da
Republica(MR); 3) Museu Histérico NaciongMHN); 4) Museu da Chéacara do
Céu 5) Museu do Acude; 6) Museu Villa Lobos; 7) Museu Casa de Benjamin
Constant.As instituicdes prontamente responderamroadl e, exceto o Museu
Casa de Benjami@onstat, indicaramgue aceitavam participar da pesquisa.

Em contato estabelecid@pemail, a Diretorado Museu Casa de Benjamin
Constant explicou qudesde 2011 dlucleo Educativo do museastadesativado
devido a transferéncia da técracresponsavel,eportanto, ndo havia projetos
educativos sendo realizaddsoi também informado que Bluseundo chegou a
realizar nenhuma atividade com turma de EJA que pudesse servir de analise para
esta pesquisa e que o espaco esta fechado ao pemlidecorrénciade obras de
restauracdo da casa histdricam prazo para reabrir em 20IBestemodq seis
(6) museusadministrados peldbram, situados na cidade do Rio de Janeiro,

participarandestapesquisa.

%" Disponivel em:<http://www.museus.gov.brosiseus/musetisram/>. Acesso em: 01
nov. 2017.
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As entrevistacom os educadores dos museus,pegsoas que ocupam
essa funcaoforam realizadas no periodo deneiro a setembro de 2017,
registradas na forma daudiogravacdp em seus respectivos ambientes de
trabalho. Quando o rito de entrevistas foi iniciado, surpreendentemente percebeu
se que asrdrevistas ndo ocorreriam de modo individualizado, como se planejava
a priori. Dos seis (6) museus participantes da pesquisa, foram realizadas
entrevistas individuais em apendsas instituicdeschegandese aototal de 16

educadoresntrevistados

Tabeh 2:Musets participantes com nimero de educadores entrevistados

Museus NUmero de educadores entrevistados

Museu Nacional de Belas Artes <
Museu da Republica
Museu Historico Nacional
Museu da Chacara do Céu

Museu do Acude

R P W N O

Museu Villa Lobos
Total 16

Fonte:elaborado pela autora

O uso de entrevista enquantcecurso metodologico permitigue se
compreendesseomo os diferentes sujeitos percebem e significam sua realidade
(Duarte, 2014), como os educadores dos mugeesho trabalho edeativo que
desenvolvem e qual o lugdaEJAnaspraticas educativas.

Cabe destacar que a realizaca@®deevistas com mais de um educador, na
maioria dos museus, apresenteucon® aspecto positivgoisndo foram raros os
momentos deembate entre os diérentes sujeitos, expondo convergéncias e
divergéncias nos discursos, o que permitisl e scr ever e compreender
preside as rela-»es que se @oata2084 ecem no
p. 215).

As entrevistas foranefetivadas por meioedum roteird® semiestruturado
elaborado previamente, que permitia respostas mais diretas e outras mais

espontaneas. O roteiomntevedois grupos de questdeas primeirocontemplava

% 0 roteiro de entrevista semiestruturada encesg#rao anexo



69

aspectos relativos existéncia (ou ndo) de um setor educativo na inclitue seu
processo de estruturacdo, a presenca (ou ndo) de estudantes da EJA no gspaco do
museus,a realizacdo detividades educativas para/com esse publico, dados
guantitativosdos museugm relacaa frequénciade turmas de EJA, a formacédo

dos profis®nais envolvidos na elaboracdo e execucao de atisdadiecativas

gue o museu disponibiliza. Nessa primeira parte da entrexistaencao era
conhecer de modo mais amplo as praticas educativas dos museus e 0s publicos
para o qual o museu direcionavaspeaaticas.

O segundo grupo de questbes buscava conhecer, de modo mais especifico,
as praticas educativas que os museus declaravam realizar com os estudantes da
EJA: a caracterizacadas atividadese o que motivava acfes especificamente
pensadas para esgéblico. Todos os entrevistados preencherameamo de
Consentimento Livre e Esclarecfdoonde assinaram sua participacéo voluntéria,
sendo facultada, a qualguer momento da pesquisa, sua desisténcia em participar
da mesmae também foi garantido anonimasms participantes?ortanto, para
esta pesquisa foram utilizados nomes ficticios.

A segunda etapa da pesquisa consistiu na analise de documentos
disponibilizados pelos museus referentes a sua pratica edusaipka, Scheller
e Bonotto (2016)essaltamg u e peBquisa documental consiste num intenso e
amplo exame de diversos materiais que ainda ndao sofreram nenhum trabalho de
andlise, ou que podem ser reexaminados, busesnduitras interpretacdes ou
informacdes complementares, chamados de docunodptd44)

Dentre os museus que participaram da pesquisa, cinco (5) disponibilizaram
material para analisesoma revistas, folders, dados de visitacdo, descricdo de
atividades educativaksses documentg@mssibilitaramconhecer de maneiraais
aprofundadalguns aspectos sobaecriagdo dos museus do Ibram, a estrutura dos
setores educativoslas instituicoes as agdes educativaseus objetivos, 0s
publicos queém seapresentado como principal interesse dos museus pesquisados
e o lugar da EJA nos projeteducativos.

Por ultimo, foi realizadaobservacdo ndo participante daas (2)visitas
mediada para turma de EJAm umdosmuses participante da pesquisapm o

intuito d e Afdesvendar redes de signindsi cados, p

% O Termo de Consentimento Livre e Esclare@doontrase no anexdl.
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by

relacbes interpessoas 0 ,(200G3,mp.a189). Com a observacdp buscavese
conhecer as atividadegie os museus declaravam realizam os sujeitos da
Educacdo de Jovens e Adultos, as relagdes e intera¢cdes do grupo, bem como a
atitude do grupo em relaga@xperiénciada vista

Para a realizacéo da observacéo, foi também elaboradoteint’ com as
seguintes questdedescricdo d atividade em si, a relacdo do mediador com o
grupo (professores e alunog),atitude apresentada pelo grupo em relacdo ao
espaco & visita (que spacogostaram mais ou menos, que momento da visita
interagiram mais ou mengsjue tipo de interagcdo o mediador propde ao grupo
em relacdo ao espaco e ao acerg@ mediador apresenta possibilidgu®posta
de negociacdo em relacdo ao rotdmo usode outros espacos como banheiro,
lanchonete, outras galerjasa interacdo entre os alunos (se ha conflitos nas
escolhas, se os alunos fazem comentarios esitre a inguagem e postura
utilizada pelo mediador na conducéo da visita

Com o material produzid pela pesquisapretendese ficonstruir objetos
jamais observados, vistasu fAvi vi doso como tai s, e sem ne
um ponto de visteomund ( La hi r e , Bug&&@sd gortantpcompbr&im
guadro especifico sobre a relagdo dos museusam lbom a Educagéo de Jovens
e Adultos da cidade do Rio de Janeifbratase de uma oportunidade de
abandonaa impressaque se tem hoje sobre essa realidade a fim de recelastrui

a partir do material empirico.

4.3.
Os museus do Ibram da cidade do Rio de Janeiro

Ao constatar que a cidade do Rio de Janeiro abriga ndo apenas um numero
expressivo de museus ligado ao Instituto Brasileiro de Museusamdé&m um
Programa de Educacéo de Jovens eltAdgom mais de trinta anpgue expressa
uma caracteristicade continuidadgChagas Bonaming 2002) ficou claro que
pensar a relacdo dos museus com a EJA passava por tecer relagdes entre 0s
museus da prépria cidade do Rio de Janedministrados peldbram, e o

Programa de Educacdo de Jovens e Adultos, ligaBecretaria de Educacédo da

00 roteiro de observacéo encorseno anexdl.
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cidade do Rio de Janeiro (SME/RJ). Abaixo, 0 mapa apresenta a distribuicdo por
Coordenadoria Regional ed Educacdo (CRE) dos museus dostituto,
participantes da pesquisa, localizados na cidade do Riandéro

Mapal: distribuicdodos museus, objetos da pesqupsar, Coordenankia Regional de Educacgéo
(CRE).

Fonte: mapd ‘disponivel
em:<http://escolasdoamanha.rioeduca.rio.gov.br/AreaPublica/Esespx. Acesso em: 01 nov.
2017.

Dos seis (6) museus pesquisados, trés (3) déleseu Nacional de Belas
Artes, Museu Historico Nacional e Museu da Chéacara do-@étéo localizados
no territério administrado pela 12 CRE (composta por 8 escolak &) Pregido
central da cidade do Rio de Janeiro. O Museu da Republica, o Museu Villa Lobos
e 0 Museu do Acude estdo localizados no territério administrado pela 22 CRE
(composta por 11 escolas de PEJA), compreenda zona sul da cidade.

Os museus aprestados séo figuras centrais na realizaiggiapesquisae,
portantq sera apresentado a seguir um breve histérico sobre a criacdo de cada
instituicdo e a rutura de seu setor educativo. Os dados foram sistemataados
partir dos documentos disponibdidos pela instituicdo, dos relatos de seus

educadores e também de suas paginas na internet.

“1 Os nomes dos museus e 0s himeros &sSforam acrescidos ao mapa pela autora.


http://escolasdoamanha.rioeduca.rio.gov.br/AreaPublica/Escolas.aspx
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4.3.1.
Museu Nacional de Belas Artes

i
i
[

T e {

Figural: fachada Museu Nacional de Belas Artemtg folder Museu Nacional de Belas Arties
A origem do seu acervo

O Museu Nacional de Belas ArtésINBA) esta localizado em uma das
principais avenidado centroda cidade do Rio de Janeiro, a Avenida Rio Branco,
proximo ao Teatro Municipal & Biblioteca Nacional. De acordo com as
publica(;(”)ei.2 disponibilizadagpelo Musey seu funcionamento ocorre de tegca
sextafeira, das 10h as 18k sabados, dominge feriados de 12h as 17h, sendo
gratuito aos domingos para todos os visitar@ssestudantes da rede publica de
ensino, bem como professores de 6rgao reconheciddjieC, podem fazer as
da gratuidade em qualquer dia e horario.

De acordo com older iMuseu Nacional de Belas Arte#\ origem do seu
acerva a criacaodo referido Miseu remontaa Academia Imperial das Belas
Artes, fundadaem 1826, por D. Jodo VI. Partdo acervo da Academia era
composto por telas trazidas por D. Joag pdr ocasido de sua mudanca para o
Rio de Janeiro, e por Joaquim Lebreton, que chefiou a Misséo Artistica Francesa
gue chegou ao Brasil em 1826.

Com a Proclamacéo da Republica, em 1838cademia Imperial das Belas
Artes passou a se chamar Escola Nacional de Belas Artes, funcionando no prédio
da extinta Academia até 1908. A partir de 1906 um novo péhastruido e em
1908 a Escola Nacional de Belas Artes se mudaga@va constrip, onde se

encontra hoje o Museu Nacional de Belas Artes (Museu Nacional de Belas Artes,

0 museu disponibilizou a fACole-«0 aprendendo
dofolderi Museu NacionalA der iBgeelna sdoArdgews acer voo, AP

-~

sentir atrav®s do t oimpressas com shasaespedivas feetms ( pi nt ur ¢
técnicas.
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2017). OMuseuabriga hoje uma significativa producdo artistmama pinturas,
gravuras, esculturas, fotografiamtre outros bens.
Em 1937 o Museué criadopelo entdo presidente da RepubliGetulio
Vargas como parte da politica de criagdo de museu nacional do governo federal
por meio do SPHAN (Julido, 2014fsta perspectivancontra sentido na nova
ordem politica, econdmica e social que se configurou no pedim@&stado Novo,
onde fio ide8rio do patrim!nio passou a ser
na-«o pelo Estad¥®o (Fonseca, 2005, p.
A educadora Amafddo MNBAconsi dera que a fig°neseod d
educativas decorre de uma grande exposicdo atiEmmal que ocorreu na
instituicdo em 1940:

Educadora Amara: Eu andei fazendo umas pesquisas nessa parte mais
histérica sobre essa questdo da constituicdo e cheguei ao seguinte, em 1940
nés tivemos uma grande exposi¢ao internacional de arte francesagaqél,

e eu vi, eu achei no nosso primeiro anuario, que o professor Osvaldo
Teixeira, que tinha sido professor de Desenho |4 no Instituto de Educagéo,
ele convida turmas de alunas parawvditar o Museu e essas alunas seriam...
foram recebidas por mudegos. Entdo eu comeco a ver que depois, mais
para frente, no primeiro regimento interno do Museu, em 185Bbém na
gestdo do professor Oswaldo Teixeira, ndo aparece o setor de Educacdo
propriamente dito como nés temos hdjerém ja havia atribuicbes Nadas

para a questdo de recepcdo de aluno, convidar esealaigpitar 0 Museu e

tudo mais.

O carater educativo do museituadopelaentrevistadana década d&940,
corrobora com os debates que ocorreram no periodo em torno da importancia dos
museus 0 processo educatly suscitada, como ja apontada em capitulo anterior
pelo Movimento da Escola Nova (Lopes, 1991) e pelas conferéncias promovidas
pelo ICOM e pela UNESCQcom foco na educacdo em museus. Ainda sobre a

mesma questdo, a educadora continua:

Educadora Amard&sse setor, essa area de Educacao ela vai ser, vamos dizer
assim,estruturada, configurada estruturada propriamente dita na gestao da
Maria Elisa Carrazzoni, que foi muse6loga do Belas Artes entre 70 e 76,
entdo no regimento da Maridida Carrazzonaparece, especificamente, a
guestdo da é&rea de Educacdo do Museu porque Maria Elisa era uma
museodloga, fez estagim cendrio de Educagédo no Museu do Louveatédo

Maria Elisaegava totalmente voltadaam isso, e apds essa gestdo daidMar
Elisa n6s vamos ter a gestdo do professor Alcidio Mafra de Souza.

430s entrevistados receberam neste estudo nomes femininos de estudantes e educadoras
da EJA, presto assim, uma singela homenagem a essa mulheres que constroem a EJA
todos os dias.
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A educadora Amara compreengleea configuracdo de um setor educativo

se deu na gestao diéaria Elisa Carrazzonguando fezonstar no regimento do
museu o tema Educacddo entanto, smente na década de 80rge uma area
autbnoma com o objetivo de pensar a educacdo no espaco dg cargeume
declaracédo da mesma educadora

Educadora Amara\o final dos anos 80, inicio... ndo, ndeu.cheguei aqui

em 82, 81..em 79 o Alcidio assume direcdo do Museu de Belas Artes,

na suagestao vai ser criada a Coordenadoria de Educégéiao essa area

de Educacéo vai ter uma autonomia porque até entdo ela estava atrelada a

area técnica. Na gestdo do professor Mafra é que ndés vamos ter essa
Coordenadoria de Educacéo.

Ainda tentando compreender a estrutura do setor educktivaqpjestionado
se a area ainda gozava de autonomia:

Educadora Amara: Ai ndo. Houve uma desestruturacdo, nés tivemos aqui a
guestdo do... no inicio do governo Collor ondevegoum desmonte da area
da cultura e o IPHAN, entadoi transformado em IBPC... houve aquela
guestdo dacaca aos marajas, 100 mil demitides,a area que mais foi
dizimada foi justamente a area da Educacgéo que foi criada por um educador.
Os paradoxos da istoria. Entdo a area da Educacdo ela perde essa
autonomia, ela volta a estar atrelédea técnica\a gestdo délerkenhoff,
em 2003, foi criada a Coordenadoria de Comunicacao e nessa Coordenadoria
de Comunicagdo o setor de Educacéo retorna... comégzea parte do
setor. Entdo nés ndo temos mais, digamos assim, o setor de Edetacao
nao tem uma autonomieomo havia no periodo da gestdo do professor
Mafra, quer dizer, hoje o Museu de Belas Artes ele tem uma é&rea técnica,

uma area administrativa emea area da Comunicagde dentro da
Comunicagdo esta o setor de Educacéo.

No relato da educadora Amara, pdssivel situar o desenvolvimento da
funcdo educativa do Museu Nacional de Belas Angeslécada d&930, coma
criagdo da Coordenadoria de EducagéoAlcidio Mdra de Souza, entdo Diretor
do Museu, que passa a organizar de modo sistematasdQdes educativas.
Como apontadopor ndo estar atrelada a uma area técnica, a Coordenadoria de
Educagédo gozava de autonomia na realizacdo das atividadess com sua
extingdo, asaagbeseducativas diMuseuséo organizadaslesde 2003pelo setor
educativo, que estd submetido a uma Coordenadoria de Comunicacao.

O setor educativo do Museu Nacional de Belas Artes funciona hoje com trés
(3) educadores e uma estaip. Os educadores tém formacdo em Educacéo
Artistica, Museologia e Pedagogia. A esses profissionais cabe a funcdo de
planejar e executar as atividades educativas realizadbdusey quefivisam a

promocdo da cidadania cultural, entendida como o0 acdaswcratico ao
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universo artistico d o nNnosso pat r*y mes nguaistodasudstéiou r al o

igualmente envolvidos.

4.3.2.
Museu Historico Nacional

Figura2: fachada Museu Histérico Nacionabrfte foto de divulgacab.

O Museu Histérico Nacional (MHN) estibcalizado naPraca Marechal
Ancora, no centro histérico da cidade do Rio de Janeiro, de onde é pasisita|
as barcas que fazem caminho atéa cidade vizinhaNiterdi, pela Baia de
GuanabaraO acervo doMuseué composto por moedas, pinturas, esca,
selos, medalhas, indumentéria, porcelanas, joalheria, meios de transparbe
carruagens, cadeirinhas de arruar e liteiras, além de muitos outros itens, que
podem ser visitados pelo publico de tegaextafeira, das 10h as 17h3@
sabados, domguos e feriadosdas 13h as 17h.

A construcdo histérica remonta o seu passado histérico. O prédio foi
edificado em 1603 para ser uma fortalezaervir de defesa para a cidade, a
Fortaleza de Santiago. De acordo com a paginslaseuna internef, além de
fortaleza, o prédio abrigou ao longo de sua historia outras furigbasPrisao do
Calaboucgo (1693), local onde se castigavam os escravos no Brasil Col6nia; Casa
do Trem (1762), onde eram guardados os armamentos; ArseGatda(1764)
onde se reparamaas armgse também Quartel (1835)ara abrigar as tropasaD

Fortaleza de Santiago e da Prisdo do Calabouco restam apenas as fundacoes

4 Disponivel em:http://mnba.gov.br/portal/educacao/atividadlegcesso em: 01 nov.
2017.

> Disponivel em:https://www.facebook.com/museuhistoriconaciornalcesso em: 01
nov. 2017.

“¢ Disponivel em: http://mhn.museus.gov.br/index.phgfauseut. Acesso em 02 nov.
2017.


http://mnba.gov.br/portal/educacao/atividades
https://www.facebook.com/museuhistoriconacional/
http://mhn.museus.gov.br/index.php/o-museu/
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entanto, a Casa do Trem foi restauradadécada de 90 do século passado, com
seu aspecto colonial preservado.

Em 1922 Epitacio Pessoa entdo presidente do Brasil, cria 0 Museu
Historico Nacional pelo Decreto n°® H96, de dois (2) de agosto de 198#s
suas portas sao abertas apenas em 12 de outubro do mesmo ano no contexto da
Exposicao Internacional do Centenarm lddependéncid c omo uma i nstitui -
de carater permanente para guardar as reliquias historicas e atender as
necessidades de instrucdo publica relacionadas a memoéria da formacdo e da
consolidacéo da Nacgao Brasil@i@ostes 2013, p. 15).

Como primeiro @tetor do Museu é escolhido Gustavo Barroso, intelectual
brasileiro, autor de livros e artigos com tematicas diversasio romance,
folclore e histéria militarpcupouinclusive a cadeira deimerol9 da Academia
Brasileira de Letras de 1933 a 1950. GustBarroso dirigiu dMuseude 1922 a
1958, com periodos de afastamentosigreendeu igiativascomo a ampliacéo
no acervo museoldgico da instituicdo e a criacdo da Inspetoria de Monumentos
Nacional.

O Museu Historico Nacional também desempenhou um itapi@r papel no
gue pode ser considerado o inicio da constituicdo do campbudaologia no
pais. A instituicdo abrigou o Curso de Museus, do qual o préprio Gustavo Barroso
participou como professoministrando aulas sobre técnica de museus. O curso foi
oferecido pela instituicdo até 19&uando foi transferido para a Universidade do
Rio de Janeiro (Nazareth; Tostes, 2013), atual Universidade Federal do Estado do
Rio de Janeiro (UNIRIO).

O caratereducativ do Museuaparece evideiadoja em seu Decreto de
criagcdo o Mu s eu Hi st -rico Naci onesdola deeveri a CC
patriotismo, para o culto do nosso passado( Br a s.iPta Farial (2023 )
algumas iniciativas coma criacdo do Curso de Museu, a realizacdo do Seminario
da UNESCO, de 1958, que hia por tema a Funcdo Educativa ddsseus e a
publicacdo de livros sobre o tema educacdo em musenfiguramse como
projetos que revelam o desenvolvimento do carater educativMus@u no
periodo entre 1922 e 1958ssim, € possivel situar o desenvatento de acdes
educativas no MHN desde o ano de sua criacao.

Atualmente, o trabalho educativo do Museu Histérico Nacional é

organizado pela Divisdo Educativa, que conta com uma equipe de oito (8)
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educadores contratados e trés (3) servidores, com formagadistoria,
Museologia e Ciéncias Sociais. A educadora Amanda explica qual o lugar da

Divisdo na estrutura hierarquica da instituicao:

Educadora Amanda: [.ell sei que desde que eu entrei aqui em 2010 é uma
Divisdo que esta ligada a um Departamento déiica Cultural, que tem
também abaixo da Dindmica Cultural a Museografia e a Pesquisa; e nessa
reforma quecomentamogsela também mantém o mesmo grau hierarquico da
Pesquisa, da Museografia e da Comunicacdo. E que estd mudando a
nomenclatura burocratica.

De todos os museus pesquisados, o0 MHN é o que dispbe de um numero
maior de educadores envolvidos em multiplas a¢6es. De acordo com sua pagina
em uma rede socfd) a Divisdo Educativa do Museu Histérico Nacional esta
envolvida em atividade de mediacao pdif@rentes publicos, oficinas, encontro
com educadores, concursos fotograficos, entre outras. Qqardtionadasobre
a forma como a Divisdo Educativa organiza o trabalho dos educadases

entrevistadassclarecem que

Educadora Amanda: [..Entdo, ndoexiste uma separacdo exacerbada do
tipo uns pensam e outros executam, mas existem niveis de responsabilidades
diferentes.

Educadora Rosinete: Porque a ideia é que, por exemplo, agora, 0s monitores
conseguem se concentrar mais em planejamento; e os edigcadideia é

gue eles participem também porque a ideia é estar em contato com o publico
direto, agorastamosim pouco menos, por conta de estar conseguindo ficar
mais tempo planejando, enfim, que é importante... precisa disso. Agora a
ideia de ter umacuiipe que foi contratadaag atender um publico, estar em
contato direto com publico, mas que eles participem também porque,
enfim, eles estdo em contato [...], entdo a ideia € que haja participacéo e que
eles tragam contribuicbespropostas, se estarfcionando, se naesta, mas

é... tem essa ideia de ter uma equipe que va atender de fato o publico, que foi
contratada @ra isso, mas também que vai pesquisar...

As falasdaseducadass expbem uma intencdo de que outros profissionais
envolvidos nos process educativos, 0s que estdo em contato direto com o
publico, ndo sejam privados de momentos de planejamento, pesquisate conta
com seus pares, 0 que parauicar que a Divisdo Educativa do Museu Histérico
Nacional compreende a importadncia de se reflsbbre a pratica como acédo

potencializadora do trabalho educativo.

*'Disponivelem:<https://www.facebook.com/Divis%C3%ABducativa
479168948827264/ >. Acss em: 13 nov. 2017.
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4.3.3.
Museu Villa-Lobos

Figura3: fachada Museu Vilkhobos. Faite foto de divulgaca®.

O Museu VillaLobos leva o nome de um dos mais importantes
compositores e maestros brasileique viveu entre 188¥959, Heitor Villa
Lobos. A instituicdo foi criada em 1980 por meio do Decreto n° 48379,
assinado pelo entdo Presidedtscelino KubitschekA figura central no processo
de criacdo diMuseufoi a esposado compositorArminda Neve d'Almeida que
desejava preservar o acervo e divulgar a obra de seu marido.

De acordo com a pagina dduseu na internet, Arminda Neves foi a
primeiradiretorada instituicAoe ocupou o cargo até 1985 quando foi substituida
pela pianista e grande intégpe de Villa LobosS6nia Maria Struttque ficouno
cargo apenagurante canode 1986 sendo sucedida pduribio Santosviolinista
e também intérprete do maestro brasileiro.

A instituicdo funciona em um casardo do século XIX localizado na Rua
Sorocabano bairro de Botafogo, preservando um acervo que inclui partituras
musicais, correspondéncias, documentos, fotografias, instrumentos musicais,
desenhos, objetos de uso pessoal, entre outros. O, lbdeatdo pacato e
basicamente residenciaeixa duvidasem relacda localizacdo exata dblusey
gue é sinalizado de modo discreto por uma placa em sua porta. Os visgantes

acess@ exposicado @sacdes educativas de segurdsextafeira, das 10h as 17h

8 Disponivel em:http://www.museus.gov.br/aberthiamadepublicaparao-cargede-
diretordo-museuvilla-lobost. Acesso em: 180v. 2017.

9 Disponivel em: http://museuvillalobos.org.br/museuvil/historic/index.htmAcesso
em: 13 nov. 2017.

* Disponivel em: fttp://museuvillalobos.org.br/museuvil/historic/index.htmAcesso
em: 13 nov. 2017.


http://www.museus.gov.br/aberta-chamada-publica-para-o-cargo-de-diretor-do-museu-villa-lobos/
http://www.museus.gov.br/aberta-chamada-publica-para-o-cargo-de-diretor-do-museu-villa-lobos/
http://museuvillalobos.org.br/museuvil/historic/index.htm
http://museuvillalobos.org.br/museuvil/historic/index.htm
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e a biblioteca fica aberta para o publico na segualarta e sextteira, das 9h as
12h e na terca e quintira, de 13h as 17h.

Segunddolder’ disponibilizadopelas entrevistadaso Museu VillaLobos
as atividades educativas sao inspiradas nos ideais do compositor, fundamentadas
em uma visdo de musetomo agente de transformacdo social, combinando
conceitos do campo da museologia e da educacdo musical. As expressdes da
educadora Patricia ratificam o explicitado:

Educadora Patrici®obre o setor [...] € um setor siohamamos o nome do

setor, é aténteressanteshamamosle Acao Educativa e, até onde eu saiba,

eu nao tenho detalhes totalmente precisos dessa estruturacdo, como ele se
estruturou, mas desde a inauguracdo, da formacao do Milsga estava
presente [...]. Entdo os projetos dqamoshoje em dia, quelesenvolvemaqs

eu diria que todos eles foram formulados nessa época que elas estavam aqui,
sempre, 0 que eu entendo € que foi seguindo os ideais do préprio Villa
Lobos, que ele tinha um projeto de educacdo através da mbsida
inspiradosnesses ideais do Vilaobos buscouse idealizar esses projetos,
alguns deles ficaram em pratica, depois tiveram sua execuc¢ao interrompida.

A Acdo Eductiva, nome do setor responsavel pelas acdes educativas do
Museu VillaLobos é compostapor trés (3)educadoresno entantpapenas duas
(2) estdohoje envolvidas na realizacdo das atividadesMigsey pois uma se
encontra de licenca para estudo. A educadora Patricia chama atengcdo para o
guadro de funcionarios do leu, em vias de ser reduzido:

EducadoraPatricia: [...] aqui no Museu acho que 50% dos pouquissimos
técnicos, do pessoal que tem adili% ja poderia ter se aposentado e estdo

ai segurando mais um ou dois anos, nao sei 0 que vai acontecer daqui a dois
anos; eu disse 50% mas, talvez, seja maés tgm a possibilidade de se
aposentar hojee agora daqui a um ou dois ariemosessa questado como

um desafiopara olbram como um todaeu acho.

Claudia Nunes de Castratualdiretora do Museu Villd.obos, tomou posse
no dia oito (8) de novembro de 2@, apds chamamento publico organizado pelo
Instituto Brasileiro de Museusggundm boletim emuseus do Ibram, de 6692
Em sua possecomprometetse a estimular as acdes educativas da instituicao,
bem como estabelecer parcerias com o intuito de blzgitao atual acervo e
ampli&lo. Certamenta diretoratem um desafio pela frentpois assume Museu

Villa-Lobos com seu corpo de funcionario com muitos anos de servico prestado

>1 O museu disponibilizou dolder i Mus eu-Lo/bds @, a Revista do pr
N°01/Ano 2013, ofolder AMuseu Villa Lobos -aComcecsent a: Proj
Did8§ticoso e o Al manaque do Tuhu NUO1/2013.

>2 Disponivel em: <http://boletim.museus.gov.br/>. Acesso em: 13 nov. 2017.



80

gue pode solicitar hoje direito da aposentadoria, em um momento de augé&lec
previsdes para a realizacdo de novos concufsosondicfes de funcionamento
do Museu VillaLobos, assim como de inidmeros museus brasileiros é uma

preocupacao pertinente.

4.3.4.
Museu da Chéacara do Céu

Figura4: fachada Museu da Chécara do Geante foto de divulgacad.

Os Museus Castro Maya séo formados por duas (2) unidades: o Museu da
Chécara do Céu, localizado em Santa Tereza, e o Museu do Acude, situado no
Alto da Boa Vista, amboadministrados peltbram. As unidades, anteriormente
restléncias de Castro Maya, foram dod8asra a fundacéo que leva seu nome,
Fundacdo Raymundo Ottoni de Castro Maya, que ena 1972 o Museu da
Chéacara do Céu.

O Museuexplicita sua missdo por meio de pagina em uma rede Sotial
divulgar seu acervo a@ublico através de diferentes recortes tematicos e
conceituais de leituras para as obras de artep2inuarcom projetos iniciados
pelo seu patrono, Castro Maya; 3) tornar possivel o didlogo entre o acervo do
museu e outras colecdes, publicas ou prisada

Atualmente as duas unidaddss Museus Castro Maydividem a mesma
gestao embora realizem atividades educativas distintas e contem com equipes
diferentes. O acervoodMuseu da Chéacara do Céucomposto por pinturas,

desenhos, gravuras de adaropgia, brasileira, orientalentre outros, fruto da

>3 Disponivel em: Attp://museusastromaya.com.br/muselachacarado-ceu/sobreo-
museudda-chacarado-ceut. Acesso em: 20 nov. 2017.

>4 Disponivel em: ttp://museuscastromaya.com.br/castrayat. Acesso em: 29 nov.
2017.
> Disponivel em:
<https://www.facebook.com/pg/museuscastromaya/about/?ref=page_intern&cesso
em: 04 dez. 2017.


http://museuscastromaya.com.br/museu-da-chacara-do-ceu/sobre-o-museu-da-chacara-do-ceu/
http://museuscastromaya.com.br/museu-da-chacara-do-ceu/sobre-o-museu-da-chacara-do-ceu/
http://museuscastromaya.com.br/castro-maya/
https://www.facebook.com/pg/museuscastromaya/about/?ref=page_internal
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paixdo de seu patrono pela agealo papel que desempenhou como incentivador e
colecionador.A instituicdo preserva também parte da mobilia original com o
objetivode manter o carater da antiga residéncia\imga. Conforme gragina do
museu na intern& o espaco esta aberto para visitacdo diariamente de 12h as
17h, exceto na tere¢f@ira, com entrada gratuita as quaiffisisas.

Diferente de todos os museus pesquisadeseducadosado Museu da
Chéacara do Cédeclararam que nunca houve um setor educativo estruturado na
instituicdo,ou seja,ndo ha em seu organograma um setor dedicado a educacao.
Nas duas unidades dos Museus Castro Maya as atividades educativas ficam sob
responsabilidade da Coordenadoria de ddlsgia.

Castro (2013xonsiderouwo Museu da Chacara do Céu como uma das trés
(3) unidades dos museus do Ibram que ndo possuiam setor educativo quando
realizou sua pesquisa em 2013, quadro que parece ter se mantido até 2017.

Educadora DaianéA questao é seguinteeu acho, o Setor Educativo ele
nunca foi estruturado, pensado, assiramioso setor educativo cuja missédo
é tal etrabalhamogda seguinte forma". Cada pessieu a sua cara, nao
existe esse documento e, inclusipensamosAh vamos fazer docuento,
vamos ver 0 que ja tem", mas ndo tem, egté@operfil de cada educador e
cada profissional, que atua nesse setor, que indica como ele vai funcionar.

Embora nécexista um setor organizado que cuide da Educag#duseu
realiza atividades educativasro diversos publicos e desenvolve projetos com
carater de continuidade (Castro, 2013), caoiba atualmente com seis (6)
profissionais: trés (3) contratados, dois (2) estagiarios e um (1) concursado, com
formacdo em Museologia e Historia da Arte. Quagdestionadasobreo modo

como o trabalho é organizadama das educadoras declara

Educadora DaianeEu considero que as pessoas envolvidas, diretamente,
sSomos eu, supervisionando, porque, assim, eu ndo atuo, ndo participo, ndo
recebo grupona verdade é umdificuldade minha mesmo e quando me
passaram esse trabalha.."eu vou fazer, vou supervisionar, vou
acompanhar", e acredito que fago isso dentro do que é posaiaehim,

mas eu ndo acompanho grupos. Entdo sou eu supervisionando, digamos
assim,temosreunides semanais para programar o que vai ser feito com os
grupos na semanaana discutir o que foi feito na semana anterior e, dentro
do possivel, eu acompanho algumas visitasra paber 0 que elas estao
fazendo pra depoister material @ra conversarEntdo sou eu, que sou
museodloga; a Sonia no inicio também participou, digamos assim, da
formacédo Fazemosum trabalho quando o grupo todo..C&era ja estava
antes e chegaram trés estagiarias, efa&@mosum trabalho como se fosse

uma formagéozinha elas entddfazemosjunto, Sonia aindaegava aqui,

*Disponivel em: kttp://museuscastromaya.com.br/muserchacarado-ceu/horarios
devisitacao®. Acesso em: 29 nov. 2017.


http://museuscastromaya.com.br/museu-da-chacara-do-ceu/horarios-de-visitacao/
http://museuscastromaya.com.br/museu-da-chacara-do-ceu/horarios-de-visitacao/
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Sonia também é musebloga contratada; a Cicecmtfatadade Historia da

Arte, na UFRJ, a Cétia também; e tem a lara e a Natalina que sédo de
Museologia, séo estagiarias de Museologia; mas quando elas fora
contratados eu faleigma todas assim "&cés todos vao atuar em tudo”.

A educadora Daiane apresenta uma distincdo sngeatuacdo no museu
os demais educadores ao expressar que, por uma dificuldade ,pe@saekende
grupos e que se restringe a exysionar as atividades que sao realizadas pelos
educadores contratados e estagiarosntrevistada dduseu da Chacara do Céu
nao foia Unicaa mencionar a dificuldade de algunscionariosno recebimento
de grupos.

A resisténcia de alguns profissagno recebimento de grupos suscita 0s
seguintes questionamentagialquerprofissional pode desempenhar o papel de
mediador/educador nos museus? Assumidamente 0sS museus sao instituicdes
educativas, cujo papel social é tambeéne colaborar na formacae dhdividuos,

e, portantpos profissionais desses espagp®e atuam diretamente com o publico
ndo deveriam se questionar se estdo adequadamente formadestaaeta de
acolhimentode gruposonforme destacar@Garvalho e Porto (2013, p. 148) o
pressupsto para a qualidade da acdo educativa é que esta deve estar
comprometida com a vida, com o humano, com a @&didade e com a
transforma-«o060.

O Museu da Chacara do Céu nédo dispde ainda de um setor educativo
estruturado,como parte do organograma institanal que permitaque cada
profissional exercite a funcéo pargual é formadoTalvez a Politica Nacional de
Educacdo Museal (Brasil, 2017b)o Artigo 4, inciso Il que dispde sobre a
garantia de criacéo, etadainstituicdo, de um setor paseeducacé museal com
mesma equivaléncia no organograma de outros setores, contribua para que o

referido museu estruture seu setor educativo.
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4.3.5.
Museu do Acude

Figura5: fachada Museu do Acudeoffite: foto de divulgacia

O Museu do Acude é criado IpeFundacdo Raymundo Ottoni de Castro
Maya, em 1964g, juntamente com o Museu da Chéacara do,@@&mpde os
Museus Castro Maya. Como ja mencionado, 0os mussuaborapossuam a
mesma gestjo desenvolvem atividades educativas autbnomas, com O
envolvimento daliferentes equipes.

Situado dentro da Floresta da Tijuca, no Alto da Boa VistdJuseu
apresenta dificuldade de acessxonhecida peladucadoraa entrevista

Educadora Martavocé para vir agupara oMuseu do Agude, [...] vOCcé vai

ver que, assimetn que se programaana vir ao Museu do Acude porque

ele fica no Alto da Boa Vista e ele ndo é perto da via onde passa os 6nibus,
vocé salta e se vocé ndo estiver de cao 6nibus até aqui é longé ndo

€ uma coisa que tenha calcaffacé chega aqué est4 no paraiso, mas a

vinda para ca € um pouquinho dificil. Entdo isso dificuldio é um lugar

onde o0s estudantes estéo passando e até mesmo sem estar junto com a escola
entran, entdotem que ser muito combinada e muito bem determinada "Hoje

eu vou @ Museu do Acgude porque é um lugar longe".

Na pagina oficial na intern& é possivel constatar qweMuseufunciona
todos os dias, exceto as terfaisas, das 11h as 17h, com entrada gratuita as
guartasfeiras, exibindo colecbes de azulejaria e loucascidade doPorto
(Portugal) arte oriental e aplicad&m seu espaco externopnta também com
instalacdes permanentes de artistas como Helio Oiticica e Lygia &quuentes
da arte contemporanea brasileira.

Diferentanente da outra unidadeque compde oduseus Castro Mayaa
entrevistada ddluseu do Acude declarou a existéncia de um setor educAsvo

acOes educativas sdo realizadas por dois profissionais, ambos com formacédo em

>" Disponivel em: http://museuscastromaya.com.br/muskracude/sobr®-museudo-
acude?. Acesso em: 04 dez. 2017.
> Disponivel em: http://museuscastromaya.com.br/musesacude/sobr®-museudo-
acude?. Acesso em: 04 dez. 2017.


http://museuscastromaya.com.br/museu-do-acude/sobre-o-museu-do-acude/
http://museuscastromaya.com.br/museu-do-acude/sobre-o-museu-do-acude/
http://museuscastromaya.com.br/museu-do-acude/sobre-o-museu-do-acude/
http://museuscastromaya.com.br/museu-do-acude/sobre-o-museu-do-acude/
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Letras, e estdosubordinados a Coordenadoria de Museologia, situada ndo no
egaco do referiddMusey e sim no Museu Chacara do Céu. Sobre como o setor

educativo se estruturpa entrevistdaesclareceue

Educadora MartaEsse setor ja é estruturado faz muitos anos, pelo menos
uns 20 anos, com equipes diferentes, claro, porqupeasoas vao se
aposentando e se transferindo para outras instituicbes. No caso das pessoas
gue faziam parte desse "Educativo" aqui do Museu do Acude todas elas se
aposentaram mesmo.

Embora situe a estruturacdo do setor educativo nos anos de @997
educadea ndo disponibilizou mais detalhes solwemodo como se deu a
formacaodo setoy nem sobre os sujeitos envolvid&ssadnformacdes também
nao foram encontradana pagina oficial ddluseuna internet ou em publicacdes

sobrea instituicao

4.3.6.
Museu da Republica

Figura6: fachada Museu da Republica.nf® pesquisadora

Situadodo bairro do Cateteona sul da cidade do Rio de Janeir®alécio
de Nova Friburgptambémconhecidocomo Palécio do Catete, sede do governo
da Presidéncia da Republicg d960,foi ocupado por 18 president&3 Palacio
passou a se configurar comwseu por meio do Decreto n® 47.88cluindo
junto a estrutura do Museu Histérico Nacional, do Ministério da Educacéo e
Cultura, a Divisdo de Historia da Republicpue teriapor sede o Palacio do
Catete, constituido pelo Museu da Republica.

O Museu abriga em sua colecdo objetos que remordaimstéria
republicana, como mobiliario, pinturas, objetos pessoais, indumentéaria, aléem de

fotografias e muitos outros itens. Conta aimdan uma area externa ¢erdim

% Estados Unidos do Brasil. Diario Oficial. Secdao |, Parte I, Ano XCIX, Capital Federal,
tercafeira, 08/03/1960.
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tombado pelo IPHAN, também aberto para visitacdo. Segundo sua pagina
oficial®®, o Museu pode ser visitdo de terca & sexteira, das 10h as 17
sabados, domingos e feriagddas 11h as 18h. Durante a entrevista foi infdm

gue oMuseutambémabre para visitacao noturna toda Ultima tdegea do més.

A entrevista realizada no Museu da Republica envolveu quase todos os
profissionais do setor educative foi a instituiciocom o maior numero de
educadoras participantes pEsquisa. A entrevistacorreuem grupo com um total
de seis (6)educadoras Quando questionadassobre o modo como o setor
educativo sestruturoyuma das educadoras dealque

Educadora Antonia: Desde a fundacdo do Museu. Veja bem, enquanto uma
parte doMuseu Historico, quer dizer, ele nasceu assim como uma se¢édo do
Museu Historico, ainda assim ele reproduzia o universo do Museu Histérico

i tinha uma &rea voltada para a Educacao.

Frecheiras (2015) ratifica a declaracda educadoa ao mencionar a
criac®, nos primeiros anos de funcionamento do Museu da Republica, do Servico
de Imprensa Educativguetinhaa intencaale divulgar as exposi¢oes e atrair um
namero maior de visitante®e acordo com a autora, ®ervico de Imprensa
Educativa deu resultados édliatos passados 239 dias ap0s sua abertukéyseu
recebeu 139.211 visitantes, oito meses depois, visitavam o Palacio uma média de
800 pessoas por dia. E possivel localizéesde sua fundacdo em 1960,
estruturacédo de usetordentro ddMluseupara pesar educacao

Cabe destacar que ndo houve um consenso entre as educadoras sobre a
nomenclatura que utilizam para se referir ao espaco dedicado a pratica educativa,
mas, ao longo da entrevista, adesauo termo setor educativO.grupoinformou
gue atualmete essesetor educativo se insere no organograma da instituicdo do
seguinte modo:

\

Educadora Antonia: Tecnicamente nds somos subordinados a assessoria
técnica, toda a ardan a assessoria técnica. Em um determinado momento a
Léa como pedagoga que é, mel ela prépria lidar diretamente com a
turma;temosduas maneiras de encarar isso: Legal porque vocé resolve com
alguém da area, uma pedagoga e museoéloga; por outredsa@edagoga e
museobloga é a diretora do Museu entdo vocé nao vé ela narcasplver

um monte de problemalcamos dependendo de uma brechinhaas
funcionou e funcionou bem. S6 que com o tempo os pedagogos que noés
tinhamos na area, os especialistas, entre aspas, foram saindo, se aposentando.

% Disponivel em: http://museudaraplica.museus.gov.br/informaceeteist. Acesso
em: 04 dez. 2017


http://museudarepublica.museus.gov.br/informacoes-uteis/
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Hoje, no momento, o curioso é que a &leaEducacdo ndo tem nenhum
pedagogo.

A entrevistadaesclarece queo Museu contg em sua estrutura de
funcionamentocom um espacdestinadgpara o planejamento e organizagédo de
acOes educativas, e tem a possibilidade de contar também com alguém com
formagdo em Museologia e Pedagogiaquele momento no cargo de diretora da
Instituicda A educadora declargquea diretoratraz as a¢des educativas um olhar
sensivel de quem se apropriou de modo tedriquratico dos dois campos,
contribuindoparao bom funciomamento das a¢des educativashMiaseu,mesmo
diante da auséncia de pedagogos em seu quadro de funcioeddospouco
tempo que dispdes(n decorrénci@o cargo que ocupa) para reunides e decisdes
gue o setor educativo exige.

Quandoquestionadasobreo mod como o trabalho educativo é organizado
no cotidiano, mais uma vez a questdo da resisténcia de alguns profissionais no
acolhimentade grupos € evidenciada:

Educadora Antonia: Olha, normalmente, todos nds nos envolvemos; tem a
equipe de mediacdo, mas oaseinteiro se envolve e o que se discute?
Discute as formas como esta fazendo, porque esta fazendo éeédiack

para corrigir as distor¢bedNa verdade a mediagdo é uma acgéo individual,
enfim, vocé tem um roteiro para respeitags os meandros disgao variar

de acordo com a pessao@,uma colocacdo muito pessoal; e embora todos
aqui possam fazer a mediagdo nem todos gostam de &amecaso de
emergéncia todos nds faremos, claro, e a equipe de hoje egtidlissilma, a
equipe toda hoje.

A educadoraaponta algumas questbes que regem o cotidiano do setor
educativo dalnstituicdo a discussédo entre a equipe sobre o que se pretendia
alcancar e o que foi efetivamentesenvolvidocom as acbes educativas
realizadas; a dificuldade que a equipe encqrdira quetodos sesensibilizeme se
envolvamno recebimento de grupos; a prépria reducdo da equipe em si.

Atualmente aequipe é formada por seis (6) educadores, servidores do
Ibram, com formacdo diversa em Administragdo, Matemética, Servigo Social,
Direito eHistoria, e conta eventualmente com a contratacdo de alguns estagiarios.
A maior parte da equipe ja tem tempo de servico suficiente para godaeitio
da aposentaria, quadro que também pbde ser observado no Museiobfilta

A partir da fala da educadoé possivel levantar duas reflexddiferente da
declaragcdoi fa medi a- «0 ® u mlartias-e«Moser (B0dd) vi dual o

destacamue a mediacadpsegundoVygotsky, se fundamenta, por um lado, na
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interacdo com o outro, no sentido de interagdo sociatod&ato direto, e por
outro, na mediacacsemidtica que implicana utilizacdo da linguagem com o
intuito de se comunicar com seu semelhant® se configura, portantama
ila- «o0 i nbesevmodoy @ duéal concepcdo de mediacgmde indicar
sobre darabalho educativeealizado pel@&ducadora?

Outra reflexdo parece pertinentePolitica Nacional de Educacdo Museal
por incentivar aformacédo especifica e continuada de profissiodaisnuseus
evidencia a importancide profissionais adguadamente fonadospara atuarem
nas instituicbesque compreenaa o recebimento dgrupos como acédo que da
significado ao museu enquanto espaco educativo.

Apobs breve apresentacao do histérico de criagdo dos mimsesgsigados
do modo como o0s setores educativos serwggtaram e como estaboje
organizadosno capitulo seguinte olharsera voltadgara as préaticas educativas
desenvolvidas pelas instituicdeso que elas podem indicaobre a relacdo do

museu com a EJA



5
Entre o ver e o olhar

Salado e domingo a escola dialogava com o siléncio. Ela dormia calada na
praca da cidade, sem letras e numeros, sem voz ou sino. A saudade dela me
invadia, imensa, sem a escola perceber minha esperanead$2004, p.

55).

Quando o trabalho de campoi iniciado, emergu, das entrevistasja
leitura do material disponibilizado, das paginas oficiais dos museus e das visitas
observadas, dois verbos ver e olhar, pois neles residiam escolhas,
comportamentos, gestos e acoes.

Esses verboqor vezessaoutilizados como sinbnimo®, portantplevam,

a um esforco parduscara diferenca entre @er e o olhar. No Dicionério

Aurélio®™, ver tem seu sentido relacionado ao ato de eeapresentalgumas

defini-»es: AExercer o0 senitri daoto.wkral® avriast a s o'l
olhar, o mesmo dicionarisugereo s segui ntes significados: A
vigil©ncia ou cuidado sobre; Observar, not a

Conforme Tiburi (2012%, as definicdes propostas pareer e olhar
denotan uma sutil diferengaenquanto no atdever esta implicado o uso fisico
da visdo, o ato delharabriga um tempo mais demorado, mais cuidadoseerO
estarelacionado diazer uso do setido da visdo, tudo o que estivan alcance dos
olhos pode ser mirado por ef&,o0 olhar caminha lado d&ado com o desejo de
compreender, de querer reconstruir o que foi visto, as imagens que o cérebro
construiu a partir do sentido da visao.

Proponhoentdo o seguinte quadro como analogia: uma crianca esta
sentada no chéao, brinca camim quebracabeca de 50 gas Portadora do sentido
da visao, ela é capaz de ver cada peca, com suas multiplas cores e formas, mas ela
nao se interessa apenas\wnas pecasspalhadas pelo chéo, ela deseja compor o
guadro total da imagem representallarianca sabe que se juntadas as pecas
gue vé pelo chéao, respeitando os encaixes ideais, sera capaz de olhar a imagem
escondidano quebrecabeca possivel apenas apds algum tempo e esforgo

empregados.

®1 Disponivel em: kttps://dicionariodoaurelio.com/ Acesso em: 05 dez. 2017.
62 Disponivel em: kittp://artenaescola.org.br/sale-
leitura/artigos/artigo.php?id=69332Acesso em: 01 mar. 2017.


https://dicionariodoaurelio.com/
http://artenaescola.org.br/sala-de-leitura/artigos/artigo.php?id=69332
http://artenaescola.org.br/sala-de-leitura/artigos/artigo.php?id=69332
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A analogia apresentada torna possivel perceber que o &to i exigiu
dacrianca esforco, ao passo quelhar demandowatencéo e escolh@isa medida
em que verificava 0 encaixe entre as pgdasnpo, paciéncia, @té certo ponto
colocar em jogohabilidades (uso da coordenagdo motora, por exenpam
atingir seu objetivo fial que era o deompor o quadro total da imagem escondida
- 0 ato deolhar exigiu sensibilidade.

Podese dizer que o ato deer € meramente mecanicoeam certa medida
até sem intencao, ja que se pode ver tudo o que esta préximo aos olhos, quer tenha
escohido fazélo ou ndo, ao passo que o atodllear é estritamente intencional,
nao é possivel fadé se nao tiver interessel desejo.

A escolha dos verboger e olhar encontra sentido no que foi observado
durante o trabalho de campo realizado @Earlaboacdo @sta pesquisa: alguns
museus declaram ver a EJA, embora ndo olhem; h& os que ndo viam, passaram a
ver e fizeram um esfor¢co para olhar; e os que olham de perto. © ppssivel

entdodizersobre a relacdo da EJA com os museus a plartito dever e olhar?

5.1.
Museus que veem, mas ndo olham

O Museu Nacional de Belas Artes organiza as atividades que propbe ao
diferentes publicos por @ dos seguintes projefdsVisitas ao acervo do museu
- visita mediadaao acervo do museu, seus espacosm neessidade de
agendamento prévicdtodo mundo no museuvisitas mediadas nas galerias do
museu, permeadas por jogos e brincadeiras, destinadas as fadiitisrs para
professores- formacéo voltadgama professoes com o intuito de subsidiar o
trabalho como acervo do museu em aulas no ambiente escolar ou em atividades
de visitacdo ao espaco do musktpjetos inclusivo$ o Vér e sentir através do
toqueo consiste em visitas mediadas par a
estimulos.

Algumas audiéncias samntempladas nao apenaaslosprojetosdescritos

acimg mas também com publicat4oespecifica. As familias podem, por

®3 Disponivel em: <http://mnba.gov.br/portal/educacao/atividades>. Acesso em: 01 nov.
2017.

® Todas as publicacdes mémtadas fazem parte d2olecdo Aprendendo no Museu
elaborado pela instituicdo
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exemplo,participardo projetoTodo mundo no museslifazer uso doGuia da
visita em familia ao Museu Nacional de Belas AHdivreto impresso com a
funcdo de orientar as visitas de um segmento que 0 museu reconheceadamo
vez maidrequente, a familia.

Grinspum (2000) ao realizar sua pesquisa em trés es(olasicipal,
estadual e particulgrconstatougue os pais se sentem pouco pessaveis por
levar seus filhos aos museus. Assim, ao incentivar a participacdo das familias, o
MNBA parece contribuir para a constru¢do de um novo panorama em ralacao
participacdo das familias em visitacdo a museus.

Para os professorague fazem uso d&NBA, além das oficinas, ha
também as publicac6eSs mestres da Arte Grafica italiana: matrizes dos séculos
XVI a XX em dialogo com as gravuras do acervo do MNBAda para promover
umareflexdo sobre a técnica da gravura, destinada igualmente a driao®s e
visitantes espontaneosQeiando o Brasil amanhecia: a primeira missa no Brasil
vista por Vitor Meireles e Candido Portinaglaborada para subsidiar o trabalho
pedagoégico do professor com o0 acervo ou em atividades de visitagcdo com o0s
alunos.

O publico espontaneo pode conhecemMaseu por meio das visitas
mediadas e fazer uso de trés (3) publicacdesle destinadas: aColecédo
Aprendendo no Museuntitulada Vocé esta aquielaborada por ocasido da
comemoracaados 450 anos da fundagdo do Rio dEneiroe que pretende
promover um didlogo entre 0 exposto no museu e 0sS espacos urbanos da cidade; a
publicagcddS&ao Sebastido no acervo do MNBAadaigualmentepor ocasiao dos
450 da cidade do Rio de Janeiro quando 0 museu recebeu a ex@R&icao
Sebatiang santo padroeirda cidade; e a publicacdo intitulad@stemunhos da

fé: olhares sobre o sagradque visa instigar os visitantes a conhecer a fé crista.
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familia
ao
Museu

{f,»tSTEMUNHOS DA FE:
Olpares sobre o Sagrado

Figura9: capas dos volumes 5 e 6 da Colecdo Aprendendo no Musae: pesquisadora

O Museu Nacional de Belas Artes também realiza acdes educativas
pontuais. Por oc@én dos Jogos Olimpicos ocorridos na cidade, recebeu a
exposicdoOs Jogos da AntiguidadeGrécia e Romacomposta por esculturas
gue representavam atletas. Em virtudenuastra o setor educativo promoveu
uma oficina para graduandos de Educacao Fisacdiorme explicitado na fala da

entrevistaa

Educadora Raquel: [..tem os Jogos Olimpicos da Antiguidadigemos
uma oficina para os graduandos de Educacdo FRioauramos/er o que
tem no Museu @ra oferecer aos diversos publicos com gjabalhamos
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Quandoquestionadasobreo modocomo ocorreu a divulgacado pagasa

acao especifica, a educadora continuou:

Educadora RaquelFomos nas coordenacfes erguntamospara quem
conhecia, professores... porque também é dificil, vocé vai na Coordenacao
as veesfica meio perdidptemosque saber se alguém conhece um professor
gue trabalha e tal ei @onseguimoshegar num professor que era mais
sensivel pra isso.

A andlise do material disponibilizado pelblusey bem como as
informacdes contidas esua paginaficial, permitiu perceber que o interesse por
alguns publicos é recorrentm especial a familia, reconhecidamente um publico
frequente para aquela Instituicams professores, com 0s quaisspacdousca
estreitar os lacos, e 0 publico espontargee o Museu visa cativar e tornar
autbnomeoferecendo opcdes variadas de publicacéo.

As expressoesla educadora Raquetvelramque por vezes, dMluseu
busca sensibilizar outros publicos, como foi 0 caso dos graduandos de Educacao
Fisica, o que demandou insive um esfor¢co para contatar coordenacgdes a fim de
encontrar um professor sensivel a questao.

Perceber que o Museu Nacional de Belas Artes cuida ndo apenas de suas
audiéncias ja regulares, como busca atrair um publico divienspao seguinte
guestionaranta a EJA € um publico que visita 0 musedialogo entre duas
educadoras do MNBA no momento da entrevista traz alguns elementos sobre o
publico da EJA:

Educadora Amara: Olha, eu, como eu falerapvocé, eu ja atuei na
Educacéo de Jovens e Adultos, mo®s 90, como professodo estado, de
Artes, eu era professde Artes do estado, entéo eu trazia meus alunos aqui
- mas era um movimento meu, quer dizer, no fim de semana e tudo mais.

Educadora Vera: Mas tinha alunos daquele projeto, como era 0 nome
daquilo?

Educadora AmarROJOVEM

Educadora Vera: Isso PROJOVEM. Nesse momento do PROJOVEM teve
um movimento um poucmais intenso, mas normalmente.

As educadoragieclararam qu¢ad haviam percebido turmas de EJA no
espaco ddMluseu Amara inclusive j&avia atuado como docente de Artes na
modalidade As entrevistadaforam capazes de identificar o grupo da EJA como
estudantes do Programa Nacional de Inclusdo de Jovens (PROJOVEM
URBANO), destinad@osjovens com idade entre 18 e 29 anos, alfabetizaphes,
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necessitam concluir o Ensino Fundamental. O PROJOVEM geaamistudante
ao término do curso, conclusdo do Ensino Fundamental na modalidade EJA.

Para obter mais detalhes sobre esse momento de visita¢aentao
indagadose as educadoras lembravam alguma turma especifica, de algum
professor, bem como o ano, dia da semana e horario da visita realizada pelo

publico da EJA

Educadora Vera: Ah eu posso vergpvocé, mas assim...dois ou trés anos
atrds, no momento que existiu o projeto do PROJOVEM.

Pesquisadora: Mas vocé percebeu uma turma especifica?

Educadora VeraN&do, eam varios, eram varios professores, eram Varios
porque eles tinham até essa dindmica de visitar espacos, ndo era s6 museul...
eles iam ao centro cultural, iam ao cinema; eu ssiodporque proximo da
minha casa tinha 14 uma escola, Escola Municipal Tiradentes, e ali tinha (...)
entdo eles vinham muito aqui.

Pesquisadora: Vocé lembra mais ou menos dia e horario que eles vinham?

Educadora Vera: Final de semana, eu encontrava ralggonos finais de
semana, porque normalmente eram alunos que trabalhavaecebiam
aguela bolsanas na semana o Museu néo fica aberto a noite; tinha até uma
proposta de um diagpa poder atender, enfim, mas isso nunca &od firente
direito.

AVE8rpiroosf essoreso ® a express«o utilizada
essegrofissionais como o elo entre os estudantes e a instituicdo, com o intuito de
cultivar habitos culturais nos estudantes do PROJOVE#&rentesprofessores
acompanharam suas turmagsfinais de semana, em visitas ao museu, ao cinema
e ao centro cultural. Carvalho (2016) constag®se aspectem sua pesquisa
sobre visitas escolares a um centro cultural no Rio de Jabeiracordo com a
autora as atividades de visitacdo eramfrumdfii ni ci ati vas e esfor - o
professi®r eso (p.
Vianna (2015) identificou também que, no caso da Educacédo de Jovens e
Adultos, a comunicacdo realizada com museus é feita em grande parte por
professores, coordenacdo e dire¢do das escolasnenovimento escolar proprio
gue busca equalizar o que se oferésecriancas matriculadas no Ensino
Fundamental diurno e a EJA.
Cazelli (2005) desloca para além do professor a responsabilidade de levar

0s estudantes ao museu ao considerar que escolascipaimi vém
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desempenhando umapel ativg equalizador aelevante para 0s jovens cujas
familias tém menor volume de capital cullur autora concluitique o capital
socialbaseado na escolaacdes, mobilizacdes, investimentos, trocapntribui

para oalargamento da experiéncia cultural dos jovens em geral e dos jovens
pertencenteas escolas publicas em particalar ( p. 206) .

O esforco do professor foi salientado igualmente pela educadora do Museu
Villa-Lobos, ao relatar o empenho desm®sfissionaisao agendar a visita
Destaca tambéna frustracdode professoresliante de um quérum menor de
alunos para a realizagcao da atividade:

Educadora Patricia: [...] o que eu vejo é o0 que os professores eles falam
"Ent&o eu vou agendar, a turma tem 15/20 aluno®imesum atendimento

com 5 ou 7- é dificil que esse grupo consiga comparecer fora do horario da
aula, € uma pena, e o professor ficava meio sem jeito, meio frustrado,
vezes era um quarteto tocandwgpquatro, um grupo de quatro tocando para
qguatro &nos, quatro estudantes, o professor "Eu falei com a turma e eles
falaramque vinham, que pena, desculpa". E uma dificuldade.

O quarteto que tocava durante a visitacao da turma de EJA, pontuado pela
educadora Patricia, refese aos instrumentistas paip@antes do Projeto Mini
Concertos Didaticos. O Museu VHlaobos disponibiliza ao publico, além das
visitas mediadas ou espontaneasreferido projeto, que existe h4 30 anos no
Museu O Mini-Concerto Didatico consiste na apresentacdo, por jovens
instrumettistas, de obras de Vilkobos e de outros compositores nacionais e
internacionais Durante as apresentacdes 0s instrumentistas interagem com o
grupo visando a Aforma-«o d® uma consci°nci

A educadora Patriciado Museu VillaLobos identifica como um
momento raro a ocasido em que uma turma de EJA, com 5/7 estudantes, que
mobilizados pelos esforcos de um professor, participaranMidd-Concerto
Didético. O publico escolar que mdi®quentao Musey segundo a educadora por
ocasido dantrevistag o Ensino Fundamental, seguido da Educacéo Infasté
segmentocomo um dos grupos que mais visitam o Museu Vil@bos é um
aspecto novagyois a Educacao Infan#l apontada por Carvall{g016, como um
publico historicamente excluido e m&ontemplado em propostas educativas em

espacos culturais

% Folder do Museu VilldLobos sobre o Projeto Mioncertos Didaticos.
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Com o proposito de subsidiar o trabalh® goofessoesdesses segmente
0 Museu VillaLobosproduzu a Revista do Professpgue vem acompanhade
um encarte intituladé&\lmanaque do Tuhwcom jogos e brincadeiras dirigid@as
crianga. O Ensino Médio e a Educacéo de Jovens e Adultos visitanafeiido

Museuem momentos pontuaisonformedeclaracdala educadora.

Figural0: capas da Revista do Professor e do Almanaque do Tuhte pesquisadra

Do mesmo modo, a rara presenca de estudantes da EJA foi destacada por
outro museunvestigado A Divisdo Educativa do Museu Histérico Nacional, que
tem como principal foco de suas acdes as visitas mediadas e espontaneas,
disponibilizou os dados de sc¢ao referentes ao ano de 2016:

Tabela 3Dados de visitaé@io do Museu Histérico Nacionab ano de 2016.

Fonte Divisdo Educativa do Museu Histérico Nacional

Com base na tabeld, buscandofacilitar a visualizacdo dos nuameros
referentes as visitaecestudantes dos diferentes segmerapesento a seguir
graficoda visitacao



